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Проблема організації музичного фронту. 

Коли поставити поряд проблему консолідації револю¬ 
ційно-мистецьких організацій („Всеревмистцентр"), яку вису¬ 
нули у Харкові .Гарт* і „Плуг* (ЛНМ. ч. 47) і заклики до 
скликання „З'їзду діячів хорового мистецтва* (ЛНМ, ч. 43) 
та до переведення „Всеукр. Хорової Олімпіяди* (Головполіт- 
освіта та „Думка*),—то маємо красномовний висновок: в 
справі організації мистецьких (та музичних з'осібна) сил не 
все ще закінчено й оформлено. 

В той час, коли все-ж на літературному фронтові є 
більш-менш зорганізовані угруповання, які в силах створити 
певну федерацію. — на музичному тільки-тільки розвид- 

Тут ще бурхливі хвилі, ніч, тут ще помацки ходять, 
шукають, спотикаються. 

Бракує організації, організації всебічної, міцної, органі¬ 
зації, що вирішила-б питання і про форми об’єднання, і про 
грунт та напрямок для роботи; урегулювала-б саму роботу. 
Бракує тих організаційних форм, які-б надали тим хвилям, 
тим рівнобіжним силам, що буяють на музичному морі— 
одною напрямку, певної цілевоі мети. 

Треба організуватись, але як? 

Чи по професійних ознаках („союз хорів*, „союз ком¬ 
позиторів", „союз піяністів, скрипалів, співаків* і т. ин. і т. 
ин. аж... до „Робмису*), чи по ознаках ідеологічних? 

В статті „Ще один мотив* ЛНМ (ч. 46) пише: „радяні- 
зувати цієї зими сільські хори,—це повинно стати гаслом 
нашої політосвітньої роботи на селі*. Тут маємо „радянізацію*, 
яко принціп певної організаційної роботи. 

„Радянізувати* хор,—то значить ліквідувати його му¬ 
зичну неграмотність (в широкому розумінні), піднести його 
продукційність, кинути до активно-політосвітньої роботи, 
одвернути од церкви, пробудити громадсько-революційну іні- 
ціятиву і т. и. 




МУЗИ К А 


196 


Отже, коли розкрити зміст „радянізації", то повстане 
цілий план роботи, певні методи, певна ідеологічна база. 

Тому „радянізація", яко принціп організації , мусить 
перекотитися геть по-за хори до композиторів, вчених, педа¬ 
гогів, артистів, Муз. ВУЗ‘ів, себ-то по самі межі музичного 
життя на Україні. 

Це справа—не одного дня і вимагач вона напруженої 
роботи, роботи .комплексної”. Для И переведення треба вжи¬ 
вати різних методів. 

Одним з таких методів,—є створити революційно- 
музичне громадське об'єднання, що працювало-б на основі 
цієї ідеологічної бази. 

Гасло—.Жовтень у музику", що його висунула декла¬ 
рація Муз. Т-ва—і є такою ідеологічною (і стратегічною, і 
тактичною) базою. 

А перший-же Пленум членів Т-ва, Пленум, що одіб'є 
думки, побажання, міркування членів Т-ва з різних місць 
України і різних муз. професій, створить міцні організа¬ 
ційні форми і план роботи майбутнього об'єднання активно- 
революційних музичних сил Жовтня. 

Створімо-ж цей Пленум! Це буде практичне і цілком 
доцільне вирішення організаційної проблеми на музичному 
фронті. Цей Пленум створить організаційні форми не на 
основі вузько-професійної, а на основі радянської гро- 
мадськости. 

Отже, до лав Муз. Т-ва ім. Леонтовича! Творімо міцний 
музичний громадсько-революційний колектив! 



І. НАУКОВО-ТЕОРЕТИЧНИЙ ВІДДІЛ. 

Л. Кулаиовський. 

Де які твердження зі вчення В. Л. Яворського 

1. Стан мистецтвознавства до Яворського. 

С'учаснг позитивно—настроєне мислення намагається виявити всі 
види людської діяльности у ясних законах, визначити їх у форму¬ 
лах точних наук, формулах механіки |іцо є властиві та зрозумілі на¬ 
шому інтелектові). 

Спроба перевести це гасло, цей принців дослідження в царині 
мистецтва зустрічає, проте, великі труднощі, з одного боку—в пред¬ 
меті дослідження, а з другого— в самих дослідниках, що йдуть до 
праці з готовими вже поглядами та методологією, запозиченою з чу¬ 
жих мистецтву галузів. Як на надмірний ухил, що з’явився наслід¬ 
ком такого підходу до мистецтва, можна вказати на наших конструк¬ 
тивістів. Нони не надають мистецтву якогось самостійного значіння І 
через те змагаються замінити його систематичним та планомірним 
„виробничим майстерством." 

Проте, мистецтво, являючи собою цілком особливу галузь люд¬ 
ської діяльности, для свого усвідомлення безперечно вимагає: і) під¬ 
ходу, позбавленого будь-якого упередження та 2) вироблення своїх 
методів дослідження. Особливо яскраво це відчувається в тих родах 
його, де відсутність зрозуміло викладеного змісту ускладняє різні 
„ідеологічні", „історичні" й т. пн. аналізи, в „формальних" мистецт¬ 
вах і, насамперед, у музиці. 

Дуже характерно, що й представники згаданої течії теоретиків 
з надмірним ухилом (конструктивісти) но змозі уникають торкатися 
непевного для них питання про музику.' 

Швидко й рішуче вони розкритиковують немодне тепер образо¬ 
творче мистецтво. Проте, кати починають говорити про музику, то 
одразу-ж втрачають свою впевненість, кидають лише кілька загаль¬ 
них фраз про „еконоиізуюче значіння музичного ритму" й похапцем 
переходять до инших питань. 

Музика визначається своєю надзвичайною силою безпосередньо¬ 
го впливу на психіку слухача. 

Складні, малонриетупні та заплутані „гармонії", „контрапункти" 
та виші подібні дисціпліни не дають змоги широким масам усвідо¬ 
мити їх справжню природу. 

Досі вона—нерозгаданий феномен. 

Ніякі зусилля акустики також не годні зрушити її пізнання з 
„мертвої точки" (бо акустика, за словами Яворського, може поясна.- 








Вона вже є не поток звуків і співзвучь „гармонічних" та „диз- 
гармонічиих", *) а єдиний ноток тяжіння, іцо ми його в нашій 
звуковій свідомості розчленовуємо на окремі частини. 

Саме поняття „музика" Яворськнй розрізняв на побут.—звуко¬ 
вий і музичний. 

За висловом Нворського. „звук—це тяжіння, що ааавучало". Це 
с новий погляд на зміст, матерію музики. Тою матерією являється 
звукове тяжіння й лише воно, і’еиїта-ж пласти пості в музичного звуку, 
що досі ми їх називали „музичною матерією" (висота, сила, тембр),— 
то є лише зовнішнє (слухове) оформлення цієї основної матерії - 

Коли розбити ноток звукового тяжіння на частини, то поря.і- 
ставлення окремих сталих та несталих моментів створює ритмічну 
схему певного музичного твору. ІІрннцш викладу твору, иринціг 
відзначування музичного процесу звуками—то є ритм (ладовий). 

Покриття припишу тяжіння дає нам разом з тим змогу розвя 
зати основну музичну проблему: за теорією Нворського звукове тя¬ 
жіння являється наслідком світового, що його відчуваємо нашим слухом 

Це він доводить, між инііінм, побудовою нашого слухового апа¬ 
рату, його звязком з „органом тяжіння"—нівкружннми каналами. 

Незалежно від цього ми можемо з певністю стверджувати, щ< 
прояв всеохоплюючого припишу тяжіння, що йото так настирливе 
додержує сучасна наука, і в цій галузі є безперечний. Нгадаймі 
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хоча-б про різні „тропізми". В них ми теж не маємо доказу безпо¬ 
середнього зиязку а силою загального тяжіння. Проте, дослідники 
ніяк не заперечують, що „тропізми" є окремими проявами загаль¬ 
ного ііринціпу тяжіння. 

.'Інше в одному, здається, фактові пощастило цілком простежити 
математичний прояв Ньютонової формули: в тяжінні населення до 
свого обласного центру виявилось, що воно просто-пропорційне еко¬ 
номічному значінню центра („масі" його) й зворотно-пропорційне до 
квадрату віддалення (В. Бехтерев). 

Що принців тяжіння визнали в галузі наших вчувань (в музиці), 
являється його остаточною перемогою. 

Цілком природньо, що цей принцін, не зупиняючись на одній 
музиці, прагне панувати також і в теоріях инших мистецтв. Це дасть 
їм міцний грунт для дослідження, відсутність якого досі робила всі 
галузі естетики мертвими, схоластичними будовами. 

Першу спробу прикласти цей принціп до других родів мистецтва 
накреслив ще Яворський в своїх увагах що до кольорового тяжіння 
(додаткових колірів). 


3. Ладовий ритм та ладовий слух. 

Новий погляд на музику дає змогу зі вчення Яворського виве¬ 
сти цілу низку практичних заходів що до музичної освіти та музич¬ 
ного виховання. Принціп музичного виховання досить докладно роз¬ 
глянула у своїй статті Н. М. Ґольдснберґ; нам залишається вказати 
на усвідомлення звукової стихії, музики,—її ладу та ритму, іцо не 

Насамперед—ладу. Це поняття Яворський розуміє, як ту чи иншу 
організацію звукових тяжінь, що можливі у межах нашого слуху і 
що цілком його „насичують" '). 

Теоретичний аналіз усіх випадків можливих будувань поруч 
з практичним аналізом тяжінь, що реалізовано в творах музичної літе¬ 
ратури,—дав змогу встановити точний склад ладів: і) відомих вже ма¬ 
жору й мінору, 2) трьох нових простих ладів (збільшеного, зменше¬ 
ного й ланцюгового) та 3) цілої групи складніших — „двічиладів" 

Крім мажору та мінору всі ці лади були невідомі класичній 
теорії, але вживалися композиторами та в народній музичній творчості. 

Аналіз музичних творів нових композиторів (Шопен і пізніші) 
дає нам яскраві зразки інтуїтивного усвідомлення законів природи: 
„нові" лади було винайдено цілком всупереч всім правилам кла¬ 
сичної теорії. 

Науково-теоретичне та послідовне усвідомлення тяжінь цих ла¬ 
дів дає тепер змогу широко розвиватись „ладовому слуху" (то є вища 
ступінь координації звукового та музичного слуху). До цього часу 
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ладовий слух мало був розвинений. Він виховувався лише на нату¬ 
ральному мажорі та на иншому неприродньому виді його—штучному 
мінорі. Мінор цей з’явився як наслідок теоретичної помилки музик 
XVII—XIX в. в., які довели сучасну музичну теорію до абсурду, утво¬ 
ривши поняття хроматизму, політональности, гетерофонії та атональ- 
ности, як иринціпів звуковідчувания. 

Систематичне виховання ладового слуху навчає розуміти музичні 
твори авторів останнього часу інапр., Скрябіна). Ті автори не мають 
зараз наслідувачів між иншим і через те, що стара теорія була без¬ 
сила усвідомити їхню творчість. 

Кожний лад, за словами Яворського, визначає новий ступінь роз¬ 
витку соціальних стосунків; він здатний відбивати в собі свої певні, 
йому одному властиві психо-фізіологічні процеси. 

аби прискорити й розвинути нове світовідчування та світогляд (зви¬ 
чайно за умовою відповідних соціяльних обставин, що породили цей 

величезного практичного значіння, на прикладі. 

Усюди, де панує європейська культура, всюди, куди-б вона не 
доходила, могутнім засобом, щоб укоренити її, було поширення євро¬ 
пейської музики, побудованої виключно на натуральному мажорі. До 
віддалених місць ново-впкритих колоній цей маз;ор завозили місіо¬ 
нери в своїх месах та хоралах; в метрополії - ж—КвропІ—силу та¬ 
кого виховання підтримували не тільки духовною, а іі світською му¬ 
зикою. Навіть розвиток інструментальної техніки був і є тісно звяза- 
ний з систематичним вихованням слуху в цьому ладу (напр., вправами 
без кінця-краю в різних гамах), що звукову свідомість людини дово¬ 
дило до здеревеніло-міцної нездатносте сприймати музику чужих йому 
фаз людської свідомосте. 

Досі ніхто ще не зазначив і докладно не з'ясував, що сила впливу 
цього однобокого музичного виховання порівнюється до сили вплину 
літератури, преси і т. ии. 

Легко зрозуміти, як цс гальмує сучасне виховання нового світо¬ 
відчування: вже сто років тому ця „натурально-мажорна" культура, 
дійшовши в особі Ветговена найвищого свого розвитку, не може за¬ 
довольнити поступових музик, що поволі перейшли до инших ладів 
\І11опен, Ліст, Римський-Корсаков) і навіть до нових прпнціпів їх утво¬ 
рення (Скрябін). 

Творчість цих композиторів та їх однодумців ішла в цілковитій 
згоді з тим переломом гоціяльно- економічних стосунків, що давно 

„Нові лади" суперечили закляклому буржуазно-міщанському ото¬ 
ченню та побуту. Тому, напр., Римський-Корсаков, змальовуючи його, 
користувався старими ладами—мажором та мінором: „нові-ж лади",— 
збільшений, зменшений та ланцюговий вживав виключно в фанта¬ 
стиці своїх опер. 

Тепер-же музика їхня, вчора ще музика „майбутнього", стає 
близькою, зрозумілою музикою „сьогоднишнього ДНЯ". 

Те,, що Яворський теоретично обгрунтував інтуїтивні досягнення 
новіших композиторів, дає змогу використать їх як могутній чинник 
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соціального розвитку. Заміна консервативного „натурально - мажор¬ 
ного" виховання на нове, що має в основі инші лади, зустрічав тепер 
лише технічні перешкоди і мусить бути визнана за ударне завдання 

Не менш важливо вивчати розкриття у часі кожного ладу, лрии- 
ЦІІІІВ його ладового ритму. 1‘итм цей утворюється через поділ му¬ 
зичної мови на низку окремих частин, окремих „моментів" (сталих, не¬ 
сталих та инш„ що звязуютьея в складніші будови: і) як самостійні 
елементи (одночастковості), або ■>) двох чи трьохмоментні схеми (дво- 
часткові інтонації), або 3) будови на пнших принціпах. 

Сполучення низки таких моментів та інтонацій дав в музичній 
літературі надзвичайно цікаві будови, яких зовсім не знала стара 
теорія (але знала стара практика народу та окремих композиторів): 
ці будови, насамперед, висвітлюють питання про поняття „ритм". 

Теорію ритма. запозичену (почасти з хибним розумінням) ще 
в стародавніх греків,—Арістотеля та Арістоксена,—прийняли дослід¬ 
ники й поезії, й музики, її, навіть, пластичних мистецтв (див., напр., 
книгу Ґінзбурґа „Рптм в архитектурс"). 

У згоді з цією теорією поняття ритму ототожнювалося з понят¬ 
тям періодичности. Через те складність ритму вбачали лише усклад¬ 
ненні будови елементів періодичности та в складанні з груп їхніх 
одиниць періодичности „вищого ступеня" (напр., віршів та строф у 
поезії). І’озвиток-же ритмічного почуття вбачали в здатності відчу¬ 
вати періодичність, задовольнятися більшим чи меншим виявленням 
її в творах мистецтва. 

ііп наш час таке розуміння ритму аж ніяк не виявляє ознак 

Навпаки, від дослідників мистецтва воно перейшло до вчених, 
що приклали цю назву до всіх проявів періодичности в природі. 
Инвчаючи процеси її з цього боку, вони оголошують періодичність 
одним із основних законів природи. В. Бехтерев, напр., одві^о гово¬ 
рить про „основний закон періодичности чи ритму" (Див. „Основи 
рефлексологии человека"). 

Коли-ж ми вивчаємо ладовий ритм муз. твору, то, навпаки, ба¬ 
чимо, що періодичність, не являючи собою чогось викінченого, вхо¬ 
дить, звичайно, лише як окрема частина твору; в цілому-ж, ці муз. 
твори створюють инші—викінчені ладо-рнтмічні будови. 

В таких будов, насамперед, визначається симетрія, як викінчена 
схема. В своєму найпростішому вигляді,—чотнрьохмоментної симетрії, 
напр., ТОІУГ *), вона входить до музичного твору, як їх складова 
частина, часом як одиниця періодичності!. У своєму поширеному ви¬ 
гляді вона являється звичайною схемою будови музичних творів від 
народніх пісень аж до сонат та симфоній включно. 

Через те, що де-які теоретики старої школи вперто не хочуть 
зрозуміти значіння симертії. як ритмічної схеми в творах музики 
(чи навіть в самому житті природи, де вона відограє дуже велику 
ролю), нам доведеться зупинитися на ній, щоб зрушити теорію рит¬ 
му з „мертвої точки"—періодичності!. 



Ладово-ритмічний аналіз її: 

т, 08 *і Ті ' Т, * Т, 08 ‘^ ’ Т, 1>8 »] т 1( 

Цей аналіз виразно вказує на поділ всієї пісні па чотири ча* ти- 
мстрико-ритмічне співвідношення яких є витримано-оимстрично: 
в/3 ’ 4/5 1 4/5 ’ 6/3 

В характері всіх інтонацій (сталих) та в метрі (довжині) кож- 
частини (я чверток)—в той-же час маємо витриману періодичність. 
Друга пісня: 


В цій пісні маємо безперечну симетрію в самому мололи 
«икладі. При сталому характері крайніх та несталому середи 
■тин. симетрію цю що до її ладової побудови можна викласти 
КІЙ схемі симетричних моментів, де ролю кожного моменту ВІ) 
окрема частина: Т ' І) ' О ' Т 
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Її будова: 



Пісня ця поділяється на дві рівні частини. Першу створено дво¬ 
ма сталими фрааамп. двома симетріями чотирьохладових моментів: 
Ч п % : в цілому вона дав більш складну симетрію 8-ладових 
моментів. Друга частина в цілому теж являв симетрію, але вже не 
окремих моментів, а цілих інтонацій (ріп», другої, несталої інтона¬ 
ції відограв нестала одночастковість—Ь,). Метр окремих інтонацій 
(4 чвертки) і їх метрико-ритмічис співвідношення (2/2) в періодичні 
на протязі цілої пісні. 

Нам вдається, іцо цих яскравих прикладів цілком досить, щоб 
вважати симетрію за реальну ритмічну схему в музичних творах. 

Коли звернемо свою увагу на природу, то нам не доведеться 
зупинятися так докладно. Досить вказати на царство „мертвої" при¬ 
роди Ікришталів, молекул, атомів) і „живої" (тварин та рослин), на 
склад їхніх організмів, на всі життьові їхні процеси: усюди ми пе¬ 
реконуємося. що періодичність є лише складовою частиною: в цілим,у-ж 
вони утворені но прннціпу симетрії або близьким до нього принцінам. 

Із таких закінчених процесів укажемо хоча-б на симетричність 
інтенсивиости рослинного життя під час вегетаційного періоду, або 
на онтогенетичний та філогенетичний процеси розвитку вимерлих 
видів та індинидів тварин і рослин. 

Усюди на зміну періодові розвитку йде доба найбільшого буян¬ 
ня та доотнглоети; період занепаду є супротилежний по змістові 
періодові розвитку. 

Взагалі маємо симетричну або близьку до неї схему „ритм 

Періодичність та симетрія, як ми бачимо, є постійні подорож¬ 
ники: кожна з них є самостійний прннціп будови музичної мови. 

Тому ми не вважаємо за можливе визнати першу з них (періо¬ 
дичність) за ритмічну схему й відмовити в цьому симетрії. Аналіз 
музичної мови поруч з ними дає цінні будови, напр., ряди, що зро¬ 
стають та зменшуються (як в прогресіях), кратності (як, напр., про¬ 
порції та ин.), порядставлення з наслідком (за словами Яворського 
останні особливо важливі, бо відповідають суч&снШ громадській фазі) 
й т. ин. Тому ми не можемо й їм відмовити в тій-же назві. 

Коли всі ці будови ладового ритму залучити до ритмічних схем, 
то неминуче поширюється поняття ритму. Яворський ототожнює його 
з загальним принціпом будови музичного твору. Таке означення ритму 
обов'язково мусить охоплювати всі галузі мистецтва. 

Розуміється, що наведені міркування ніяк не можуть розвязати 
питання про значіння, про суть („сущность") ритму, як цього не ро¬ 
билося й що до симетрії. Докладну відповідь на це можна дістати 
тільки після аналізу різних ритмічних будов у різних родах мисте¬ 
цтва й життя та після порівняльного дослідження їхнього значіння. 

4. Ладовий рити та реактологія. 

Математично точні будови ладового ритму дуже важливі для 
розвитку вчення про форми. 

Однак ми маємо право вимагати від них ще більшого. 



буття, його принціпів та законів. 

• Звернімося знову до згадуваної елементарної одиниці ладового 
ритму,— інтонації, та порівняймо її з уживаною за останні часи в 
рефлексології 'І одиницею нашого власного буття—нашою окремою 
реакцією. 

Остання, як відомо, складається (в своєму повному вигляді) із 
3-х моментів: і) ночування, 2) усвідомлення ного нашою центральною 
нервовою системою та 3) відповідного руху. Інтонація музична своєю бу¬ 
довою (особливо в звичайному вигляді, вигляді сталої інтонації з напря¬ 
мом тяжіння від неред'ікта до ікту) цілком відповідає природній реакції 
організму. ІІочуварня несталости в перед'іктові, то є перший момент 
реакції; відповідь на це роздратування, що дається в ікті—є 3-ій мо¬ 
мент її. Цезура, що знизує перед’ікт з іктом, є відбиток другого мо¬ 
менту реакції (усвідомлення почування). 

Так її, як видно, й розглядає Явореький. коли каже, що процес 
мислення передається ладовим ритмом, як усвідомлення тяжіння: в 
межах одної інтонації таке усвідомлення можливе .інше в цезурі, що 
сполучає несталий момент неред’ікта зі сталим іктом. який вже дає ло¬ 
гічну відповідь на тяжіння, що викликається вже в першому моменті. 

лою, що ми її не вираховуємо в часі,—не є заперечення попередній 
думці. Во І в життьових реакціях ми маємо рефлекси аналогічної бу¬ 
дови (коли випадає другий момент реакції). Це свідчить лише про 
більшу примусовість та силу „музичної реакції". 

Отже, маємо безперечну тотожність елементарних ритмічних 
побудов нашого життя іі музики, їх відповідність одного одному 

Встановлення цієї відповідності! дозволяє прикласти псі поняття 
ладо-ритмічного аналізу до реактології і навпаки. 

Це відкриває цілу низку найцікавіших проблем, ианр.: І) про¬ 
блему встановлення відповідності! поміж різними типами реакції та 
інтонації; 2) проблему порівняльного аналізу м'язево-робочого рефлек¬ 
торного ритму з ритмом звичайних двохчасткових інтонацій; 3) ритму 

„одночасткового музичного мислення"; 4) питання про природу та 
значіння в житті аналога—„несталої інтонації" І багато іініпих. 

Те, що повстали такі питання, яскравіше визначає, що теорія 
музики, з'явившись як точна наука, не може залишитись ізольованою, 
але прагне стати наукою про мистецтво, що цілковито поєднувалась-би 
з иншими природничо-науковими дисцінлінами. 


5. Значіння музичного мистецтва. 

Це зупиняючись більше на цих широких перспективах, що роз¬ 
гортаються перед молодою теорією музики, перейдемо просто до 
останнього найголовного питання, яке вона розвязує. Ці—суть музики, 
значіння її серед инших явищ нашого життя. 
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Наведені досі міркування дають лише підготовчий матеріал, 
щоб розвивати це питання. ІЦоб відповісти на нього більш-менш до¬ 
кладно, нам доведеться повернутися до вихідного пункту вчення 
Нворського—до теорії звукового тяжіння. 

Визначаючи разом з ним це тяжіння за тяжіння всесвітнє., пере¬ 
ломлене нашим слухом, ми тим самим питання про „суть та зна¬ 
чіння" музики ставимо в залежність від розвязання питання: яке 
значіння має принціп загального тяжіння в житті природи'? 

Ще. сто років тому Сен-Сімон оголосив цей принціп за основний 
закон природи, рівняючи до якого, решта з законів природи, як „жи¬ 
вої" так і „мертвої", починаючи від фізичних і кінчаючи естетичними 
та етичними, являються лише його наслідками. 

Коли ми пристанемо до цього погляду, що несподівано поно¬ 
влюється, та розвинемо його відповідно до досягнень наукової думки 
за перейдений час, ми тоді муеімо поставити музику на перше місце, 
серед усіх іінших галузів мистецтва. 

Являючись слуховим сприйманням ОСНОВНОГО (чи одного з основ¬ 
них) закони природи, музика виступає вже не як симфонія, фейєр- 

Останні уявляються нам уже як часткові випадки, часткові прояви 
більш загальних процесів всесвітнього життя, що викликаються віч¬ 
ною чинністю основного нринціпу природи—закона тяжіння (помітний 
поступ у наукових поглядах на тяжіння ще більше поглиблює та 
вияснює значіння викладеної теорії). 

- Отже чинність цього закону,—одвічне й безпереривне розкриття 
всесвітнього тяжіння, вічний розвиток йото,—й складають зміст му¬ 
зичної мови. Таким уявляється нам безпосередній найтолонний вис.но- 


Дан. Щербаківськиіі. 

Оркестри, хори І капели на Україні за панщини '). 

IV. Де-які висновки і підсумки. 

В перших розділах цеї статті ми подали де-який фактичний 
матеріал до історії кріпацьких (поміщицьких) музичних організацій 
на Україні за останні сторіччя існування панщини. Матеріалу в нас 
замало, щоб на підставі його робити якісь певні висновки: проте, на 
нашу думку, він дає право намітити три доби в розвитку кріпаць¬ 
ких оркестрів і хорів. 

Перша доба—від початку їх існування до кінця царювання 
Катерини II. Тоді оркестри й хори заводило переважно велике пан- 

Друга доба тягнеться від кінця царювання Катерини II до по¬ 
чатку тридцятих років XIX от. Цієї доби мода заводити свої власні 
оркестри н хори дуже поширилася серед дворянських—поміщицьких 
кол, так на Правобережній як і Лівобережній Україні. На Право¬ 
бережжі панство, після розділів Польщі, залишило столиці й центри, 
куди раніше їх притягали державні й урядові справи, і роз’їхалося 
по своїх маєтках, де проводило час в постійних балах і забавах. 
На Лівобережжі українська старшина після того, як Катерина оста- 




ристіи походила а селян-крінаків: але були й вільнонаймані (особливо 
на Лівобережжі, де після повстання Хмельницького панщина, як ві¬ 
домо, була знніцена й процес підновлення кріпацтва йшов поволі: 
остаточно-ж завершився він лише за царювання Катерини і І). 
Серед вільнонайманих було чимало німців; їх ми бачимо у панів 
Правобережної .Vкраїни, правда, лише в складі оркестрів, а не хорів: 
було, як ми бачили, ле-кількн німців в оркестрі Сапіги в Тсофіполю. 
а оркестр на 24 чоловіки її. Стеці,кого теж на Полині складався, 
здається, виключно з німців: хор-же у того таки Гтецького був 
виключно з козаків. Сенатор ілі.їнський—теж на Правобережжі— 
утримував, як ми бачили, на свої кошти окремі трупи—німецьку, 
італійську, французьку й польську'"). На Лівобережжі, оскільки нам 
відомо, була тільки одна французька трупа—в Глухові, що почала 
вистави ія грудня 1751 року "•): її, здається, виписав двір молодого 
гетьмана Кирила Розумовського. 
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Відсоток вільнонайманих був особливо великий серед капель- 
мсйстрів, де ми постійно здибаємо німецькі прізвища: капельмейстер 
Іоган у Андрія Ііолуботька 1739 року, Карл-фон-Лау у Розумов- 
сі,кого п, ч, Влюм у Кумбурлеи, Краузе у Галагана, Август Герке у 
Ганського 111 ), Каршмідт у Олександра Ходкевича Хором Розу- 
мовського в Почепі диригував вільнонайманий Абросимову 

Ці капельмейстери й диригенти виховували музикантів та спі¬ 
ваків до панських капел. Ость, правда, звістки про ширші музично- 
вокальні організації—про музичну школу у Іірота Потоцького в Ям- 
полі ІМ ). навіть про „музичну академію" у п. Мархоцького "Ч в Минь- 
ківцях. Але треба .думати, що принаймні у Мархоцького (що часом 
зловживав бучністю) за гучно»' назво»' „академія" криється органі¬ 
зація більш скромного змісту. Про обидві школи, на жаль, крім 
назв ми нічого не знаємо. 

Пани часто не задовольнялися домашнім вихованням своїх му¬ 
зикантів і посилали їх учитися за кордон: це, як ми бачили, робив 
з своїми хлопцями й дівчатами сенатор Ільїнський, посилаючи їх до' 
Італії; це робить і Камеиськпй: а перший скрипаль Галаганового 
оркестру—Артем три роки вчиться у Німеччині на кошти пана 
і бере лекції у Ліпінського в Дрездені И»), 

1$ двох головних типів капел—оркестре й хору, здається, пере¬ 
важали своїм числом оркестри. В реєстрації 1804 року, як ми 
бачили, з 14 капел на Полтавщині було лише дві вокальні, решта-ж 
або Інструментальні, або невідомого складу ш ). Що-ж до хорів, то їх 
утримували або побожні пани для співу під час відправи у церкві ІІМ ), 
або справжні аматори співу, тим часом як без оркестру, або взагалі 
бея музики не могла обійтись ні одна вечірка, ні один баль, до яких 
таке охоче було панство. 

По складові своїх інструментів оркестри панські були дуже, 
різноманітні: у Марковича (1739 р.) скрипка й волторна, у Попова— 
оркестр «криничний, духовий і роговий; у Вулюбаша—мідні ударні 
інструменти; у Денисьєва—оркестр .духовий, у Галагана—«-криничний 
і роговий, у Лобанова—роговий і т. н. 

Найцікавіше питання про репертуар панських канім. 

Князь Долгоруквй, за якого ми нераз уже згадували, залишив 
нам опис загальної схеми концертів великопанських. Згадуючи, як 
його вітав у Ватурині англієць, управитель гр. Розумовського, 
він розказує, що „во время стола ■і'Ьвчіе пили раніше духовніш 
кантьі, потомт. италіянскіе и наконеігь малороссійскіе пВсни"... "•). 
Оцю послідовність—початок з духовних кантів, середина програму— 
твори європейської музики, а кінець з українських пісень—можна, 
на нашу думку, вважати за типову для концертів панських капел; 
вона встановлена традицією з XVIII століття, а може й раніше. Що 
до музики, то де-що говорить нам про програм музичних концертів 
панських оркестрів, правда, пізнішої доби, вже наведена нами ви¬ 
писка із щоденника Г. II. Галагана про концерт в Дехтярах ,и ). 




Про італійську музику говорить не один Долгорукий; про неї 

ми довідуємось і з ннших джерел: у гетьмана Кирила Розумовсьвого 

1752 року .какт. прибили вт> домі> гетманск-ой, то било крещеніс 

сину сго новорожденному Андрею... пос-тЬ об*да музика играла по 
италіаиску" “*). Взагалі європейський, переважно класичний, репер¬ 
туар к головний для панських оркестрів, при чому італійський ре¬ 
пертуар, що переважав спочатку, дає пізніше місце німецькому. 
„Партитура" оркестру 1. II. Томарн, за словами А. Залєського. скла¬ 
далася з увертюр та арій опер Белліні, Галєві, Доніцетті, Мейербсра. 
Моцарта та инших і зовсім не мала творів російських композиторів "*). 
Хор кн. Юр. Н. Гол і ци на (1851 р.) у Вороніжі на концерті співав 
Росеіні, Моцарта, І'айдна, Каливоду. Бортнянського '*•). Оскільки ба¬ 
гатий був західньо-европейеький репертуар панських капел, видно 
з иотної бібліотеки оркестру І’озумовськото, що складається з де¬ 
кількох сот томів майже виключно європейських композиторів. Вона 
містилася спочатку в м. Яготині на Полтавщині, тепер її перевезено 
до Веенародньої Бібліотеки у Київі: вона заслуїчівує на спеціяльне 
наукове дослідження. 

А. Залеський знайомить нас також з репертуаром пісень хору відо- 
домого иирятинського хлібосола Д. П. Селецького. Репертуар цей 
складається з їв українських пісень, 8 великоруських і і польської. 
Українські пісні такі: Болить моя головонька; Дівчино, серденько, 
здорова була: І сплю, і мені сниться; Сім день молотила; Ой, за гаєм, 
гаєм; їхав козак за Дунай; Ой, біда чайці небозі: Переходом в чистім 
полі зацвіли волошки; 1 шумить і гуде; Северин; Ой, виїхав козак, 
дн Із України: Ой. послала мене мати зеленого жига жати; Хожу я 
по улиці, да не нахожуся: Да не люблю ні Отецька, ні Грицї.ка: 
Добри вечір, дівчино; Самило, пожени кози на стигло (V) ИІ ).* 

Не маючи змоги докладно розглядати репертуар капел, ми хо¬ 
чемо тут підібрати де-який матеріал, щоб з’ясувати український еле¬ 
мент у репертуарі панських оркестрів і хорів. 

Свої оркестри панство використовувало найчастіші- до танців на 
балях І вечірках. Тому ці оркестри, перш за все, мусіли знати й грати 
танки. Ь вказівки про те, що українське панство між иншими тан¬ 
ками танцювало І українські народні танки (особливо на Лівобережжі). 
Про це надзвичайно цінні й об'єктивні вказівки дають камср-фур'єрські 
журнали, які ведено під час подорожі .Тисавети 1744 року й Кате¬ 
рини 1787 року на Україну. 

Перший журнал 1744 року нотує „отправлялась... свадба Лубен- 

ского полку судій Андрея ІІавловскаго, потомт. баль... при кото- 

ром ь Ея Величеетво изволи.іа забавляться смотрініем-ь малороссійскихт. 
танцеві". На другий день журнал нотує: „пополудни би.ть для номя- 
нутнх-ь гостей малороссійскій балі., а потомт. вечерній столі, послі 
котораго для увеселенія Ея ІІ. В—ва еще несколько малороссійскіс 
танцн продолжались" '**). Через тиждені. в Глухові „изволила Ея 
И. В—по... смотр-Ьть отправлявипйся со всЬми вь Малороссіи но ихт. 
древнему обнкновенію употребительннми церемоніями свадбн упра¬ 
вителя малороссійскихт. вотчині и домовт. Его Сіятельства Графа 
1’азумовскаго Семена Пустоти її для того оную свадбу приказала 
отправлять во дворц-6" 
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ГИд час подорожі Катерини 1787 року в Новгороді-Сіверському 
на балі, що відбувся з приводу прибуття цариці, українські танки 
особливо дивували й цікавили посланників. В цих танках най¬ 
більше визначились Скоропадська і Кулябка 

„Малоросеіискіе та ніш" остільки подобалися, що ввійшли в моду 
в Петербурзі. На „вольних* маскарадахт>“, наприклад, за Кате¬ 
рини II танки закінчувалися завжди „метелицею" '"). В кінці XVIII ст. 
у Кпїві, де крім українського було польське й російське панство, на 
балах поруч із контрдансами і менуетами танцювали „метелицю", 
„голубця" і „козачка" ”•). У Н. В. Капніста в Менжелеї на Мирго- 
родіцииі 1812 р. „оканчивалея ба-ть всегда матрадурой и малорос- 
сійским* танцем* горлнцен" Те-ж саме трохи пізніше ми бачимо 
у повітового маршала Булюбаша: у нього на балах танок грос-фатер, 
якого завело в моду військо, що повернулося з-за кордону після пере¬ 
моги над Наполеоном, перемежувався з „метелицею" і „журавлем" "*). 

Але панські оркестри не тільки грали українські танки; місцеві 
капельмейстери робили спроби композицій на народні українські мотиви 
(правда, здається характеру не дуже мудрих варіацій). Так, в орке¬ 
стрі Галагана в Дехтярах 1840 р., як ми вже бачили, „игралт. Галсн- 
ковскій своего сочиненія на Петруся" •**). 

Про український репертуар домашнього театру Д. П. Трощин- 
ського, для якого писав п'єси Гоголь-батько, і про українські вистави 
трупи ІНирая, що грала в Київському театрі на початку XIX ст., ми 
вже згадували вище; говорили також і про“„малороссінскін пісни", 
якими закінчувався концерт капели РозуМбвського, що його чув у 
Батурині кн. Долгорукий; „снмт, послідним*,—додає Д.,—они наст, 
совсршенио обворожили" 1111 ). На нашу думку, „духовнне канти", що 
ними почався цей концерт, < теж були місцевого українського поход¬ 
ження, бо-ж Україна ними славилася в XVII—XVIII сторіччі й на 
початку XIX. 

Цікаві подробиці зберегла в своїх мемуарах „милая малорос- 
сіяночка" т ) 0. В. Скалон про Д. II. Троїцинського, „любовь кт> ро¬ 
дині котораго", за її словами, „пзвістна била не только дворян¬ 
ству, но и всему населені»". Трощвнський, розказує вона, „иногда 
самь заставляла ихь (пьвчнхь) піть извістную малороссійскую 
пісню про „чайку", свившую гніздо своє близь дорога, окруживших-ь 
ее со всіх* сторон-ь. Прекрасная музика зтой пісни, а боліє еще зна- 
ченіе словт> ея, до того били трогательни, что слушая ее, почтенннй 
старик* Трощинскій часто закривал-ь лнцо своє рукою и проливала 

Як бачимо, за цієї доби в великого українського панства зали¬ 
шалась ще подекуди національна свідомість, а разом з нею зали¬ 
шався й культивувався український театр 1 українська пісня. 

Не треба забувати, що в кінці XVIII і першій половині XIX ст. в 
українському панстві ще панувала українська національна стихія. Адже, 
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в 90-х роках ХУЛІ ст. українці, як відомо, посилали за кордон Кап- 
ніста умовлятись з Прусією про спільну з Україною війну проти Росії. 
Ця стихія виявлялась иноді в дрібних, але досить шовіністичних 
формах: зо слів тієї самої „милой малороесіяночки" дочки Кап- 
ніста, бабка її, мати автора „Ябеди", з роду Дуніи-Борковських 
не терпіла своєї невістки тому тільки, шо та була „московка" ’**). 
В. В. Капніст примушував священика в своєму маєткові Обуховці гово¬ 
рити проповіді в церкві тільки по-українському *•*); бр§т його Микола 
Васильович Капніст і вся його родина говорили звичайно українською 
мовою |и ). У Київі жінка останнього російського посланника при 
Кримському хані—Ю. К. Веселицька, в гостинному домі якої, зі слів 
Вігеля, можна було бачити увесь Київ, говорила теж звичайно по- 
українському '“і і т. и. Прикладів таких можна подати багато, 
особливо я провінціяльного життя. В Лубеищині, наприклад, за Олек¬ 
сандра Першого пани-дворяни при сватанню ще засилали до молодої 
старостів, перевязаних рушниками, а пишні пані, так як і їх піддані, 
на весіллі^ понеділок вели через усі Лубні перезву з танцями й співали: 
«великого лугу калина 
чесного батька дитина*... 1 "-*). 

Оскільки українська стихія панувала серед лівобережного панства 
ще в кінці царювання Миколи Першого, видно з надзвичайно цін¬ 
ного признання самого царя Миколи, який 1844 року зауважив, що 
в Полтавському Інституті „благородних* д-Ьвицт.*—„діти всй говорять 
по-малорусскп, несмотря на все стараніе весьма почтенной дирек¬ 
триси" 1П ). 

Наочність цієї глибокої української стихії в лівобережному дво¬ 
рянстві й наведені нами вище факти дають нам право зро¬ 
бити висновок, що перевага українських пісень в репертуарі хору 
Селецького була не винятковим явищем, а для першої половини 
XIX от., принаймні для Лівобережжя, явищем типовим. 

Але царювання Миколи Першого було фактично добою вми¬ 
рання української стихії серед українського панства, і слідуючі по¬ 
коління його в головній своїй масі були вже зрусифіковані. Це особ¬ 
ливо яскраво видно з мемуарів таких дворян-поміщиків, як відомий 
київський професор А. І). Гоманович-Ї'ловатинський.молодістьякого при¬ 
падає на сорокові й п’ятидесяті роки минулого сторіччя. За його сло¬ 
вами, батько його був „сепаратисгь-украинофи.ть", прихильник відо¬ 
мого В. Л. Лукашевича, баришпільського поміщика, що сидів за сепа¬ 
ратизм у Петропавловській кріпості. Сам він з захопленням згадує 
про маленького Павлуся Галагана, „говорившаго только по малорос- 
сійски", про те, що вся родина Гомановичів-Словатинськнх „обожала 
малороссійскія ігЬснп, которня п-Ьлись оть зари и до вечера", що він 
сам малим хлопцем складав вірші про „рідну Україну". Але справа 
кінчилась тим, що скінчивши університет і зробившись його профе¬ 
сором, Р.-С. стає робітником на ниві лише російської культури, що 
через школу широкою лавою заливала край і русифікувала його >*’••). 
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Що до правобережного панства, то національна свідомість у 
спольщеної її окатоличеної української шляхтн, а разом з нею і за¬ 
цікавлення народиьою піснею булн значно слабіші, ніж на Лівобе¬ 
режжі. Ширше ця свідомість почала розвиватися тільки на початку 
XIX от., в добу романтизма в польській поезії. 

Польські поети, так званої української школи, родом з України, 
польські етнографи і, навіть, політики захопились українським мину¬ 
лим, козаччиною, українськими думами Й піснямп. Твори цих. поетів 
вплинули на широкі кола польського Й сполонізованого українського 
панства і загострили в них ту стихійну прихильність до української 
пісні, яку вони набували з дитячих літ вкупі з піснями іі казками 
своїх няньок-бабунь, як писав один поляк: „ту І'оіасу... (ІоЬуіуату 
г рівгеі пазгусЬ . икгапзкі бгнгекі, \г«і6б росгсітеусК піапівк ріавіи- 
пек, орітчасіа^цсусії пат сиба, Ьабпіе. ІиЬ зріем’аічсусії и коіеЬкі 
рігесій^іч зтиіпц пиїд... біи^оіопив... сіепкіе... >гагимше іакіеза обгази 
ивуріЛцее ріебпіо.. ,м ). 

Тому не дивно, що польські панн, як ми бачили, мали у себе тор- 
баиистів, бандуристів, що співати їм українських дум і організову¬ 
вали хори з „козаків-, репертуар яких теж, мабуть, був переважно 
український. Геленіуш у своїх мемуарах наводить цілу низку укра¬ 
їнських пісень, що їх не тільки співаю, але Й складаю польське 
панство на У країні, між иншим і жартівливі салонні французько- 
українські пісні, напр.: 

Сйбгє атіе, сгу)а Іу? 

Уепсг. уепег ЬиіаіуІ 
Ке бетапбег, сгуіа іа, 

8і упив ігег, ріби і ^а 1И ). 

Питання про репертуар кріпацьких капел заслуговує на спе¬ 
ціальне дослідження. Адже-ж репертуар з'ясовує й виявляє і рівень, 
і глибину не тільки музичних, але й взагалі культурних інтересів 
українського панства. Аналіз репертуару з'ясовує також і широту 
розвитку місцевої музичної культури й музичної продукції, на яку 
єсть натяки у відомостях про капали Будлянського й Галагана. 
Цікаво нарешті знати, який репертуар пропонували панн „наймен¬ 
шому братові" в тих нечисленних випадках, коли вони про нього 
згадували. 

Ми маємо опис (датований 1817 роком) гулянок, які влаштову¬ 
вав що-неділі для своїх селян у IV.тнлівці біля Полтави „добрий 

великий пан" В. С. Попов, колишній співробітник кн. Потьомкина. 
Капела Попова, як ми бачили, попала і до реєстру капел на Полтав¬ 
щині 1804 року: „Вл> разнихг мі.стахь сада били устроенн для мо- 
лодежи качели, а на водянихл, каналахд, которими билт> нзр-Ьзанл> 
весь садь и паркт>,—внкрашенньїе шлюпки для катанья. На главномь 
каналії стояла стекляная будка, вь которой во время иароднаго гу- 
лянья игралд хорі роговой музики изі> сорока челов'Ьк’ь, что произ- 
водило на гуляющихт, большое впечат.тбніе. Паробки и дивчата роз¬ 
бивались по парку и саду миогочислениими группами, качались на 
качелях-ь, разь-бзжалн на лодкахь, танцевали свои народние танци 






горіхами, пиріжками і запрохував на другу неділю ■"). 

Але такі квіти, звичайно, не часто падали з панського раю на 
долю селяи-кріпаків, що поповнювали собою ряди панських музи¬ 
кантів і співаків, як не часто, звичайно, здибались і такі „добрі панн", 
яким можливо й був В. С. Попов. Та не квітами було усипане й 
життя цих віртуозів-кріпаків, що своєю грою й сііівами вносили 
стільки високо-художньої насолоди в той „вйчннн пирг и вч> празд- 
ник-ь и вт> буднії*, що був таким характерним для панства за крі¬ 
пацької доби. Ні європейське виховання, ні талант не рятували їх, 
не спиняли пана й не примушували його забувати в артистові свого 
кріпака. Мемуари зберегли нам де-які факти, що трохи підіймають 
завісу над тим закулісним внутрішнім життям, яке починалось для 
артнстів-кріпаків, коли опускатись смички їхніх інструментів 1 замов¬ 
кали чудові звуки симфоній. 

В. І. Ярославський, наприклад, переказує таку пригоду з Віта¬ 
лієм Сурдиною, чудовим скрипаїем п. Шидловського в с. Старому' 
Мерчику на Харківщині. Шидловський, їздячи в різних справах до 
Петербургу, брав із собою і Сурдину. Скористувавшись з однієї такої 
подорожі!. Сурдина вніс до Військової колегії гроші й купив собі 
капітанський чин. Патент на цей чин надійшов до Харкова вже після 
повороту Сурдини з Петербургу, його одержав Шндловський. 

І ось, перше ніж передати того патенти Сурдині, пан веде скри¬ 
паля до конюшні, наказує роздягнути його й бити різками за тс, що 
той не просив у пана дозволу на купівлю чину '“). ПІидловський був 
пан „добрий" і справа кінчилась тим, що він навіть зробив Сурдину 
управителем маєтку своєї сестри. Але були випадки, коли справа кін¬ 
чалася більш трагічно. 

Граф дс-Лагард, що мандрував по Україні 1811 року, як раз 
занотував у своїй „Подорожі з Москви до Відня" один із таких сумних 
фактів. Граф Йєменський, дідич із села Іванькова, в 20 верствах од 
Бердичіва, батько головнокомандуючого, послав за кордон до Ляйп- 
цігу двох своїх кріпаків учитись музики. Кати вони повернулися 
з-за кордону, пан спочатку поводився з нНми „з де-якою повагою, на 
яку давав право їхній талант", але згодом за якусь невеличку про¬ 
вину звелів бити їх батогамп, що й було виконано в присутності дворні. 
Тіеї-ж ночи нещасні хлопці з сокирами в руках увійшли до опочи¬ 
вальні графа, дорікали йому за тс, що він їх вивів з оточення, серед 
якого вони родилися, дав їм зрозуміти через виховання справжню 
людську гідність і потім знов їх навіки поневолив; убили його, за- 
раз-же пішли до Житоміра і віддали себе до рук влади. Цс трапи¬ 
лося 1811 р. під час перебування де-Лагарда в Тульчині, де він, між 
иншим, милувався грою оркестре Потоцького. За його відомостями, 
нещасних музик-кріпаків чекало триста батогів, а в тому разі, колп-б 
вони їх витримали, то заслання до Сибіру на каторгу “>). Але відомо, 
що кари в триста батогів майже ніхто не витримував. Отже, цей при¬ 
суд фактично був карою на смерть. 
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Фактів таких було чимало, й мандрівник-француз зафіксував 
тільки той, про який довелося йому почути, а місцеві мемуаристи 
або зовсім обминають подібні факти, або описують їх і аналогічні 
ннші події в рожевому світлі, як, напр., Леон Сопега, Шаліков й инші. 

Пани дуже любили слухати добру музику й танцювати під неї, 
але не дуже піклувалися про те, щоб музиканти були нагодовані; 
тому останнім доводилося пноді вживати оригінальних, але дійсних 
засобів нагадати панам, щоб ті їх добре нагодувати: Леон Сопега 
розказує про капелу в Теофінолю, що вона „бгіи'піе йоЬгге £гу\га1а. 
\У іебпуш іуіко «’урайки (аізгомаіа, кіебу ДО ііапп казг? Ьег Йовіа- 
(есго-і отавіу". Він також додає, що коли ці музиканти втомлюва¬ 
лись, то хто-небудь з багатих гостей „ггисаі іт па риіраї 8акіе«’к$ 
г кііка «Іикаіаті дій йойапіа іт орпіа" “•). 

Але бували ідилії й гірші. 

Кн. Шаліков із захопленням описує одну з таких ідилій в Спи- 
ридоновій Буді у Д. Ширая під час балу, що відбувся на честь ген,- 
губернатора Куракіна і тягнувся 6 день з участю біля 100 чоловік 
гостей. В ній брали участь з одного боку гості, а з другого—артистки 
Шираївського балету; з останніх мемуарист згадує Марснкову, Дроз¬ 
дову, Косаневську, Коднщеву, що на його думку були-б окрасою са¬ 
мої блискучої сцени. .Шаліков „сталі. пл-Ьннвком* одной (кріпостной) 
Звхарисьі и, подобно Улису, не желал* свободи". Другі гості ко¬ 
хались з иншими танцюристками не без вигоди для пана Шнрая: 
у останнього був у С. Буді магазин ювелірних річей,—полонені „Звха- 
рисі" обдаровували їх речами, придбаними в цьому магазині, а „Звха- 
рнси" мусілп вертати їх своєму панові. Утворення цього кріпацького 
гарему Шаліков ставить у велику заслугу ІІІираєві, тому що, „всі 
пліняющія вас* существа извлечснн помічником* Буди из* ничто- 
жества, т. е. на* кріпостного состоянія" '**). 

Подібний характер,—характер гарему, здається, мав хор і оркестр 
у одного пана біля м. Рівного (прізвище його невідоме). Цей пан 

.холостяк* лі.гь 60-ти и довольно богатнй устронл* нз-ь свонх* 

кріпостннх* дівок* оркестр* п п*вческій хор*. Дівки всі били на 
подбор*—статний, свіжія, красивня от 14 до 20 літ*. Одівались 
оні всегда в* мужекой костюм*, весьма красивий, придуманннй па¬ 
ном*... Он* жили в* особих* флигелях* в* саду, которнй бнл* 
обнесеи* високой оградой" , *‘). 

Але... минулося. Кріпацтво давно скасовано. Нові форми соціяль- 
ного життя утворили й нові форми музичних організацій, і зараз ве¬ 
ликі вільні капели служать не панським примхам, а широкому загалу 
й співають нових пісень про нове вільне життя. 
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Програм до збирання відомостей про кріпацькі капели. 

Дуже бажано, щоб читачі „Музики", прочитавши статті про крі¬ 
пацькі капели, оркестри й хори, що уміщені у всіх числа „Музики" 
за 1924 р., поділились з Редакцією відомостями, що вони сами мають 
або легко можуть зібрати. 

Майже в кожному селі й містечку ще є старі люди, що пам’я¬ 
тають панщину й сами її зазнали; є живі її свідки, що багацько 
пам’ятають про кріпацькі часи й кріпацькі порядки. 

Поки нові форми життя ще не остаточно стерли з людської . 
пам’яти лихі панщинні часи, треба записати й зберегти для науки тс, 
що й досі зберігає про них людська пам’ять. 

Отже, не гаючи часу і не одкладаючп надовго, зробіть так: 
ознайомтесь з коротеньким програмом про збирання відомостей про 
капели, що тут його друкуємо, йдіть до старих людей, докладно їх 
розпитайте (не залякайте лишень!), запишіть і присилайте до Редак¬ 
ції „Музики". Коли не на усі пункти програму найдеться відповідь, 
а лише на частину, шліть і ці відомості. 

Звичайно іі по великих містах найдеться ще чимало людей, що 
могли-б багато розказати про кріпацькі капели, хори, оркестри й 
театри. 

Надіслані матеріяли буде оброблено й опубліковано, а більш до¬ 
кладні доповіді буде надруковано окремо на сторінках „Музики". 

Про що треба розпитати: 

1. В якому селі, містечку або місті (назва села й округи), у 
якого пана (прізвище його) був за панщини свій хор, оркестр, театр? 

2. З кого він складався: з кріпаків, з вільнонайманих, або з тих 
і других вкупі? Може до його складу входили також чужинці: німці, 
італійці, чехи або євреї? 

3. Хто диригував хором або оркестром? Прізвище диригента, 
його соціяльнс й національне походження. 

4. Який був репертуар у хора, оркестре, театра? Чи були закор¬ 
донні—італійські, німецькі п’єси й піснії Чи були українські—які саме? 
Чи не збереглось нот, партитур? 

5. Коли цс оркестр, то з яких інструментів він складався? Чи не 
збереглось самих інструментів? 

в. Де саме відбувались концерти й вистави? Чи було снеціяльне 
помешкання для панського театру, оркестру, хору? Чи єсть знімок його? 

7. Хто робив декорації, убори, одіж, реквізит для панського театру? 

8. Чи не посилали пани музикантів, співаків, артистів своїх вчи¬ 
тись за кордон, і куди саме? 

9. Як часто й коли саме грав оркестр і співав хор у пана (за 
обідом, вечерею, на балах, у церкві, у костьолі)? Як часто відбуватись 
вистави в театрі панському й коли саме? 

10. Оркестр, хор, театр грав лише у пана, в його палаці, чи 
пан посилав його в инші місця на гастролі й заробітки? 

11. ІЦо відомо про внутрішнє життя хористів, музикантів й ар¬ 
тистів? Як з ними поводилися (пан, гості, то-що)? 

12. Яка доля панського хору, оркестру, театру після скасування 
панщини? 

13. Яка доля окремих музикантів, хорпетів, артистів? Чи не за¬ 
бирали їх до столиці? Чи не виходили з них місцеві регенти, учи¬ 
телі або взагалі сільські інтелігенти? 
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14. Чп не залишилося нащадків капельмейстерів панських або 
музикантів, а у них струментів, нот, портретів, листування, або чо¬ 
гось, що мав відношення до старих капел, хорів і театру? 

15. Чн не було у ваших місцях хорів, оркестрів і театрів віль¬ 
них або мандрівних чеських, німецьких, єврейських або місцевих 
аматорських? Коли були, то де й кати, й під чиєю орудою організовано? 


Робітним І селянин! Вир» 


II. МУЗИЧНЕ ЗНАННЯ—МАСАМ. 


Музичний гурток, його склад 1 робота. 

Музичний гурток мусить бути тим осередком, де робітництво 1 
селянство ознайомлюватиметься з кращими творами музики (світової 
і своєї). Тут і проваднтпмиться музичне виховання (так-би мовити, 
„змичка" поміж здобутками музкультури та трудящим людом). 

Отже, потрібно, щоб музгурток мав правильну організацію і 
правильний підход до роботи. 

1. Як закласти музгурток? 

Конкретних порад в цій справі дати важко, бо надто в різних 
умовах доводиться починати роботу. Проте, в загальних рисах можна 
зазначить певну лінію роботи, а саме: 

а) треба скласти музичну ячейку, що була-б організаційним осе¬ 
редком: для цього треба втягнути (чн з’агігувати) існуючі муз.-орга- 
нізації: хори, оркестри, а то просто гуртки співаків „з вулиці" (ку¬ 
ток), сільську „музику" чи окремих музик, співаків; 

б) створивши певну організаційну базу, треба перейти до агі¬ 
тації за музгурток; найкращим агітаційним засобом буде концерто- 
вий виступ з відповідним закликом чи поясненням (його краще 
проголосити серед концерту, після того, як слухачі вподоблять і за¬ 
хопляться); в цьому закликові можна зазначити схему музгуртка і 
ту користь, яку він дасть своїм членам („навчити співати пісень", 
„навчити співати по нотах", „музичній грамоті", „розуміти музику", 
„диригувати", „підготовить до муз. школи" і т. и.). 


Музгурток має ставити собі такі конкретні завдання: 

а) організувати хор чн оркестр-студію, де поруч з вивчанням 
пісень провадилася-б студійна робота по вивченню нотної грамоти; 

б) музично виховати членів, вивчаючи теоретичні дисціпліни (пе¬ 
чатки теорії, сольфеджіо), ознайомити з інструментовою музикою 
(твори на фортепіано, скрипку та ннш.), вести бесіди про музику, її 
походження, залежність від соціяльно-економічних причин, про му¬ 
зичні форми і т. и.; 



МУЗ И К А 


в) провадити музично-етнографічну робот}’, записуючи пісні, 
частушки, збираючи відомості про старих співаків, кобзарів, лірни- 

г) вести політосвіти» роботу, беручи участь в рев. святах, тво¬ 
рячи новий побут (на „жовтинах", гром. похоронах, клубних, сель- 
будовських вечірках); 

д) переводити інформаційно-організаційну роботу: звязок з муз- 
гуртками иншпх сел, фабрик, міст, з центром (Київ—Муз. Т-во ім. Леон- 
товича), подавати до муз. преси матеріалів про себе, і, нарешті, роз¬ 
шукувати музично обдарованих дітей, підлітків і дбати про їх муз. 
освіту (через „Музику" і органи Окрполітосвіти). 

На чолі мусить стояти людина з певними організаційними здіб¬ 
ностями і з невною музичною освітою. Він виробляє план роботи, сте¬ 
жить за роботою співробітників гуртка: диригентами, співаками, лек¬ 
торами, бібліотекарями і т. и. 

Він мусить мати остільки досвіду і хисту, щоб в потрібний мо¬ 
мент заступити кожного з співробітників (аби справа не гальму¬ 
валася). К. Ґ. 

Як складати програм концертів? 

. І. Загальні принціпи. 

Треба, по-перше, уникати безсистемносте, випадковосте в під¬ 
борі матеріялу. Концерт з, випадково підібраним програмом е хал¬ 
тура, е мистецька нісенітниця. 

Концерт мусить бути стрункою, суцільною, організованою будо¬ 
вою, де окремий твір, іцо входить у програм, складає органічну його 

.ІІпше тоді коицерт зробить найбільший вплив на слухача, коли 
програм його буде збудовано, як мистецьку композицію з окремих 
творів. 

Чим-же в’язати програми концертів? 

Якими ідеями, прннціпами можна об'єднувати окремі твори в 
щось ціле? 

Перша тезо: музика—то е ідеологічна надбудова, що своїм корін¬ 
ням щільно звязана з умо-инами соціяльно-економічного життя. Себ¬ 
то: музика від того життя народжується і те життя відбиває. 

Тут можливі такі програми: 

1) пісні праці (що від праці народилися або їх коло праці 
співають); 

2) пісні боротьби соціальної (революційно-агітаційні програми, 
пісні рабів, протесте і т. и.); 

3) відбиток доби феодалізму в музиці (середньовічний поліфо¬ 
нічний стиль: ораторії, меси, кантати і т. и.); 

4) відбиток доби капіталізму в музиці (великі оркестрові форми: 
опера, симфонія і т. н.); 

у відбиток знесиленосте пануючої буржуазної верстви (роман¬ 
тизм XIX в., імпресіонізм, фантастична музика и т. и.); 

в) реакція, революція—і музика. 

Друга теза: музика підлягає законам еволюції форм своєї мови 
(як відгомін еволюції соц.-економічннх процесів). 

1. Головні щаблі в процесі розвитку муз. мови (пісня, багато¬ 
голосний контрапунктичний і гармонічний стилі, щаблі в розвиткові 
звукових комплексів і Т. И-). 
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2. Головні щаблі в розвиткові національних форм муз. мови. 

3. Еволюція муз. мови окремого композитора. 

4. Еволюція розвитку окремих муз. форм (напр., симфонії, со¬ 
нати, романсу і т. и.). 

Ще більше звужуючи зазначені тези, можемо третю тезу фор¬ 
мулювати так: музика е мова процесів. 

1) Процеси руху (танок, хода та инш.) в музиці. (Програм скла¬ 
датиметься із маршів різних форм, танків, колискових і т. и.). 

2) Процеси емоції в музиці (кохання, мрія, одчай, розпука і 
т. п.,—в програмі твори романтиків, ліриків, напр., Шопеи, Шуберт, 
Шуман, Чайковський та инш.). 

3) Процеси інтелекту й волі в музиці (напр., твори Бетговеиа, 
Скрябина та инш.). 

Щоб ідею цих програмів слухач сприймав, як-найглибше, ба¬ 
жано її освітлювати в коротких докладах. Допоміжну літературу 
(огляд) читач зиайде в статті Б. Неймана „Перші підсумки марк¬ 
систського вивчання музики” („Музика”, ч. 7—9 за цей рік). 

II. Теми для програмів з української музики. 

Теза І. 

1. Пісні Жовтня (покажчик літератури див. ч. 7—9 „Музики”). 

2. Пісні соціяльні (панщина в піснях, жіноча доля, гніт побуту, 
чумаччина, козаччина і т. и.; література: „Нар. пісні” Лисенка, Леон- 
товича, Кошиця, Всриківського, Козицького, Демуцького). 

3. 40—60 р.р. в укр. музиці (Лисенко першої фази своєї 
творчости). 

4. Революція 1905 р. в укр. музиці (Стецснко—оп. „Кармелюк”, 
романси, хори, і Лисенко). 

5. Реакція 1906—17 р. (Лисенко—„Ноктюрн”, Стеценко середнього 
періоду, Сениця і Степовий). 

Теза II. 

1. Від примітиву до художньої форми (народня пісня в розклад¬ 
ках Демуцького, Лисенка, Кошиця, Леонтовича і сучасних компо¬ 
зиторів). 

2. Від „етнографізму" до світових форм (еволюція романсу—від 
дилетантського, через Лисенка, Стеценка, Сеницю, до Степового і су¬ 
часних; хоров. твір—від Лисенка, Стеценка до сучасних; фортепія- 
нові твори—від Лисенка до сучасних і т. и.). 

3. Лисенко, як співець соціяльно-політичних ситуацій свого 
часу (60 роки і „худ. етнограф.” стиль Лисенка, боротьба за селян¬ 
ську пісню в музиці, яко відбиток соціяльного стану селянства, „Віч¬ 
ний революціонер”, „Іван Гус”, як революц. гімни; „Ноктюрн”, як вплив 
реакції). 

4. Творчість Стеценка і загальна соціяльно-політична ситуація 
(1905 р. в творчості Стеценка—оп. „Кармелюк”, елем. нар. пісні, 
реакція—лірика, романтизм, відхід від народ, пісні, ухил у церковну 
лірику, 1917 р.—„Гайдамаки”, революційні гімни, див. II. Козицький: 
„Суть музичної творчости Стеценка”,—Червоний Шлях, ч. 6—7 за 
1923 р.). 

5. Леонтович, яко співець оновленої активної селянської верстви 
(„оновлення” иародиьої пісні, інструментальний елемент в розклад¬ 
ках, ускладнення форм; див. П. Козицький „Творчість Леонтовича”,— 
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„Музика", ч. 1 за 1923 р., а також М. Грінченко „Історія укр. му¬ 
зики", Київ, 1922 р.). 

в. Жовтень в українській музиці (збагачення форм укр. музики— 
хорові, романсові, інструментальні твори сучасних композиторів). 

III. Де-кілька загальних уваг. 

ІІри розподілі творів у програмі треба: 

а) вважати па їх тональне взаємовідношення, себ-то уміщати 
поруч ті твори, що рідні один одному в тона-гьному відношенню, . 
наприкл.: і) І і V ступні, 2) І і IV ступні, 3) І і VI, 4) І і III, 5) ма¬ 
жор і мінор однієї назви; 

б) уникати уміщення поруч творів однієї тоиальности; 

в) додержуватись прпнціпу контрастів, себ-то поруч зі сумним, 
повільним по темпу твором (чп групою) ставити творп жваві, веселі, 
жартовливі; це дуже освіжує вражіння; 

г) не перегружувати прогримів; I і ,—2 години досить для кон¬ 
церту, инакше слухачі повтомлюються. П. К. 

Наука виховання голосу, ТТ шляхи та прийоми '). 

(З розмов із учнями). 

І. Про „постановку" або виховання голосу. 

Навчання співу починається обробкою голосового апарату, щоб 
найліпше досягти свободи, краси та сили звуку. Тому робота пе¬ 
дагога (иавчителя співу) поділяється на дві частини. Спочатку він 
творить з голосового апарату слухняний музичний інструмент, а по¬ 
тім вже починає виховувати співака—виконавця. 

Першу робіТгу називають „постановкою голосу". Але ця назва 
однобічна і далеко не вичерпує змісту тої роботи. Бо становлення 
нормальної роботи факторів, що створюють голос (дихання, резонуючі 
нолості, голосові звязки). їхній розвиток та поліпшення, відбувається 
одночасно, повільно, органічно-сполучено, та через одні й тіж вправи. 
Краще було-б називати її „обробкою голосового апарату" або ще 
краще—„вихованням голосу". 

Вживають часом виразу: „природиьо-поставленнй голос". Так, оче¬ 
видно, треба називати той голос, що без якої-будь обробки на про¬ 
тязі всієї своєї „скали" („голосового остову") звучить вільно, сильно, 
красиво: він легко поборює всі труднощі вокальної техніки. 

Але в дійсності, не буває такого голосу, що мав-би „від при¬ 
роди" закінчену постановку. Про такого співака треба сказати, що 
природа дала йому голосовий механізм високої якости. І тільки. Бо 
кожний голосовий апарат потрібує більшої або меншої обробки. 

Виховання голосу, то—найголовніша й найважча частина вокаль¬ 
ної педагогіки. Бо, щоб слухач міг сприймати музичний твір, велике 
значіння має, чи добре „поставлено", чи добре „виховано" голос спі- 

Цвьтков на.: дати низку популярні статті! у справі виконання голосу, Іогогігівяи, 
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вака. Тому вся вокально-педагогічна література, що досі існувала, 
присвячена переважно питанням першої частини роботи навчання 
співу (тоб-то виховання голосового апарату). Література ця (осо¬ 
бливо в минулому столітті) — величезна, різноманітна що до своїх 
джерел та дуже суперечлива; ця суперечливість багатьох тверджень 
у вокальній педагогіці дає де-кому змогу заперечувати належність 
вокальної педагогіки до наукових дисціплін. 

11. „Стара" й „нова" школа. 

В останній час серед педагогів-вокалістів узагальнився поділ 
історії вокальної педагогії на два періоди, на дві школи: „стару" 

За добу старої школи вважають 17 та 18 віки. Ту стару школу 
ие вважають зараз за наукову, а лише за „емпіричну". 

Проте, історичні документи всіх культурних народів, а також 
стародавні трактати про співи та мову (де ми можемо знайти близькі 
до сучасних погляди на голосовий апарат та на його функції) свід¬ 
чать, що з давніх-давен існує висока культура голоса, як у співаків, 
так і у промовців. Ця культура була остільки сталою, що, напри¬ 
клад, славетній промовець Цицерон міг сказати: „Ми мусімо пра¬ 
гнути, щоб мати чудовий голос; хоч не від нас залежить мати його, 
але ми можемо свій голос обробити та зміцнити" (Трактат „Оратор"). 

Обвинувачення школи 17 та 18 віків у ненауковості є безпід¬ 
ставне й хибне. Переконатися в цьому можна, коли згадати, що по¬ 
гляди на голосовий апарат та його функції, що є більш близькими 
до нашого часу поглядами, ніж погляди часів Цицерона, є тотожні 
так у педагогів вокалістів, як у фізиків та фізіологів тих часів. 

Назва „емпіризм", що її прикладають до старої школи, як оз¬ 
наку її ненауковости—цілковита безглузда. Бо кожна наука буде 
тільки тоді справжньою наукою, коли її твердження грунтувати¬ 
муться та перевірятимуться на досвіді. 

Здавалось-би, що за початок нової школи треба вважати 19 вік 
(хоч-би тому, щоб додержати історичну спадковість в еволюції тої 
науки). Але наші автори-чудасійники того не роблять. Кожен з них 
(навчитель спіну, лікар та инш.) вважають за початок нової школи 
момент вихода з друку свого твору. Ці твори переважно і мають 
відповідні до цього назви: „нова доба" або „революція в мистецтві 
співу" і. т. и. Таких „нових діб" та „революцій співу" — безліч. До 
них треба ставитися дуже обережно. 

НІ. Два головних методи виховання голосу. 

В дійсності-ж навчання співу з давніх-давен ішло двома шля¬ 
хами. Обидва ці шляхи вже занадто давно вживають, щоб якийсь з 
них вважати за новий. Можна лише сперечатися, який з тих шляхів 
є корисніший. 

І певне не буде помилкою вважати, що спосіб навчання співу 
з голоса е більш давній (тоб-то це, так-би мовити, — „стара школа"). 

Але з того часу, як з’явилася иаука про звук, народилася наука 
і про голос. Коли скальпель ') дав можливість зазнайомитися з будо¬ 
вою тіла людини, з'явилася наука і про голосовий апарат, як про 
музичний струмент. 


Редакція. 
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З того часу все збільшується науковий матеріал, що його зго¬ 
дом було систематизовано під назвою науки „фонології" (науки 
про голос). 

Ця наука сполучує в собі всі дані, що внесли різні галузі наук 
до вивчення голоса. На них будує вона свої твердження і методи 
що до обробки голоса. 

Ось це і є другий науковий шлях: нова школа. 

IV. Метод „механічного- виховання голосу. 

Наприкінці минулого століття епробувано знайти третій шлях: 
шлях механічної обробки голосового апарата. 

Оскільки нам відомо, вперше про цей шлях почав говорити мо¬ 
сковський лікар проф. Малютин. 

Його винахід це—електричний пристрій, іцо може за допомогою 
камертона настроювати голосові звязкн на потрібну височінь. 

Цей пристрій міг-би мати велике значіння для обробки голоса 
(особливо, коли треба поновити потомлені голоси). 

Але, як і більшість російських передреволюційних винаходів, 
цього виннхода у нас не використали. Його використали німці (мож¬ 
ливо, що навіть удосконалили його) і тепер успішно вживають його, 
навчаючи глухонімих розмовляти. 

У всякому разі, питання про механічну обробку голоса стоїть 
на черзі. Його вирішення є, мабуть, справа недалекого майбутнього '). 

ІІроф. В. Цвстков. 

Чи треба диригентові виконувати всі вказівки 
композитора? 

Композитор складає твір, але без виконавця того твору ніхто не 
почує, він наче не існуватиме для слухача. Виконавець перетворює 
накази композитора у звуки. 

Проте, виконати можна по-різному: і так, що твору (хоча-б най¬ 
кращого) ніхто не слухатиме, і так, що твором (хоча-б і не дуже ці¬ 
кавим) всі захоплюватимуться. 

Отже виходить, що диригонт-виконавець є теж творець, що ра¬ 
зом а композитором творить (оформлює в звуковому матеріялові) 
його музику для слухача. 

Але все-ж таки композитор є перший творець, а диригент є 
лише сотворець, творить по директивах (партитура) автора. 

Тому воля композитора (всі звуки твору, всі його вказівки що 
до виконання) мусить бути законом для диригента. 

Але часом диригент може по-своєму (навіть всупереч вказівкам 
композитора) відчути твір; тоді він .«ос право (що дає йому його 
талан) по-своєму виконати твір. Так „ по-своему“ завжди виконували 
твори великі артисти-диригенти (оркестрові), наттр., Бюлов, Вагиер, 
Нікиш та инші. 


'І В слідуючих числах буде уміщено статті: 
та 2) Постановка голосу на підставі даних фонології. 


1) Навчання 


П. к. 
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III. МУЗИЧНЕ ЖИТТЯ ТРУДЯЩИХ МАС. 

1. ПУБЛІЦІСТИКА, ДИСКУСІЯ, огляди. 


Чергове завдання. 

„Музичне виховання є частина 
загального виховання",—каже Н. М. 
Ґольденбсрґ (див. „Музика" ч. 1—З 
за 1924 р.). Велику ролю в розвит¬ 
кові дитини може відогравати му¬ 
зика. при правильній її постановці 
в умовах нашої молодої пролетар¬ 
ської школи. 

Накреслити шляхи роботи в 
цьому напрямку е. чергове завдання 
наших кращих музпедагогів. 

Стара школа в цій справі не 
залишила нічого. Погляньмо на стан 
співів у старій школі (сільській, 
міській, в гімназії та инш.). 

Співи—то був „предмет необя- 
зательнмй". Шкільні хори співали 
в церкві й лише зрідка виступали 
на шкільних вечорах. Теорію му¬ 
зики (нотну грамоту) викладали 
так, що учні жахались її; то було 
щось недосяжне, справжня „китай¬ 
ська грамота". 

Керовниками в більшості були 
(особливо по селах) дяки або реген¬ 
ти церковних хорів (через те нам 
і досі доводиться боротися з цер- 
ковщиною в нашому муз. житті). 

Але тепер молоде покоління поз¬ 
бавлено релігійних забобонів. І пе¬ 
ред нами завдання: в радянській 
школі дати дітям справжнє музич¬ 
не виховання. 

В якому-ж етапі перебував му¬ 
зика в школі зараз? 

ховання провадиться більш-менш 
задовольняюче. 

Але в селі, що там робиться? 
Співи по школах здебільшого зо¬ 
всім не викладаються, або часто- 
густо викладати їх доручають осо¬ 
бам непевним (так з музичного, 
'як і з ідеологічного боку), напр., у 
Козелецькому районі є такі школи, 
що й досі ще, на сьомому році існу¬ 


вання радянської школи, поруч з 
„Інтернаціоналом" та „Жалібним 
маршем" готують до Жовтневих 
свят „Пісню про Купер’яна" та 
„Очерет лугом гуде". Є такі педа¬ 
гоги. що уперто не хочуть розу¬ 
міти завдань Радянської ( в тому 
числі Й музичної) освіти. 

Отже, ще й досі стоїмо на роз¬ 
доріжжі. 

[До-ж треба зробити, щоб поз¬ 
бавитися цього жахливого стано¬ 
вища? 

1. Перш за все, треба почути 
думку І'оловсоцвиху, муз. Т-ва ім. 
Леонтовича та поодиноких кращих 
музпедагогів. Треба освітлювати цю 
справу на сторінках „Музики" та 
„Радянської Освіти". 

2. Більш уважний підхід ор¬ 
ганів соціального виховання до 
справи музвиховання (треба перед 
початком навчального року надси¬ 
лати певні інструкції і керуючі 
вказівки). 

3. Виправити погляди Зав. уста¬ 
новами Соцвиховаиня на співи, як 
на „необязательннй предмет" (бо 
цей погляд здебільшого ще існує 
і є один з головних шкідників 
справі). 

4. Серйозно поставити виклад 
співу на Педкурсах та Інст. Нар. 
Освіти, щоб педперсонал, що має 
вийти з цих установ, був більш- 
менш у курсі справ музвиховання. 

5. Влітку 1925 року скликати 
короткострочні курси-з’їзди музпе¬ 
дагогів соц. установ (так-би мовити, 
для „перепідготовки"). 

в. Треба (по-можлпвості) усу¬ 
нути весь елемент, що шкодить 
справі радянського музвиховання. 

7. Треба широко розповсюдити 
нову дитячу музлітературу кращих 
нових композиторів. ГІро це мусять 
подбати Муз. Т-во ім. Леонтовича, 
Держвидавництво та инш. і за зго- 
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дою Головсоцвиха надрукувати всі 
кращі твори. Це—невідкладне чер¬ 
гове завдання, бо в першу чергу 
мусімо дати все для освіти проле¬ 
тарської дитини. 

Коли усунемо всі хиби, що до 
цього часу стоять на перешкоді в 
справі музвиховання по школах,— 
тоді лише музична освіта таки дій¬ 
сно йтиме спільним фронтом із за¬ 
гальною освітою по радянських 
школах. Юр. С.юницькиїї 

Про музичну працю в Київських 
робітничих клубах. 

Питання про музичну працю в 
Робклубах майже не з’ясоване. Зро- 

пекучшм потреби, що виникають у 
цій праці. 

Клубна праця поділяється на 
1) масову та 2) гурткову. 

Масова праця в робклубах досі 
майже не велася. Іінмадкові хал¬ 
турні концерти, що їх улаштовують 
клуби, не можна вважати за масову 
роботу. Навіть у таких робочих 
центрах, як районні робітничі клуби, 
часом улаштовувалися концерти з 
циганськими романсами та анек¬ 
дотами в дусі Рудснкова (подіб¬ 
ний концерт, нанр., був у липні 
ц.р. в клубі „Більшовик”). 

По клубах, де е наміри вийти 
з цього становища халтури, працю 
все-ж таки провадять без ясної ціле- 
вої установки і без ясних пер- 

Таке становище, наприклад, у 
клубі Радробітників. Тут концерти, 
що влаштовуються аби зазнайо¬ 
мити робітника з музичною літера¬ 
турою, уже з зими обмежуються 
повторенням творів одних авторів 
(до того ще—російських авторів, 
бо за весь час не було ні одного 
концерту присвячено українській 
музиці). 

Щоб налагодити працю по клу¬ 
бах, треба поставитися до неї дуже 
серйозно. Ііо всіх робклубах по¬ 
винно влаштувати ціклп концер¬ 
тів, щоб ознайомлювати з музич¬ 


ною літературою, з попередніми 

В тих лекціях треба давати ко¬ 
ротку характеристику творів, що 
в той вечір виконуються, треба ро¬ 
бити соціологічний аналіз їх. Такі 
лекції дадуть можливість робітни¬ 
кові розібратися в масі музичних 
вражінь, виділити з них цінне а 
художнього та ідеологічного боку. 

Гурткова праця по клубах нро-. 
вадиться, але теж не задоволь¬ 
няюче. Диригенти хоргуртків ча¬ 
сом зовсім не відповідають своєму 
призначенню: не мають спеціаль¬ 
ної диригентської підготовки, не 
знають хорової літератури, визна¬ 
чаються своєю музичною нерозви¬ 
неністю. 

ІІо багатьох робітничих клубах 
співаки виховуються на малоцін¬ 
ному матеріялі інапр., твори Дави- 
довського, „теж-революційні" хо¬ 
рові „композиції” Юл. Хайта і т. и.). 

твори, як Леоитовича, Степового, 
то їх немилосердно вульгаризують 
(де-які диригенти часом не звер¬ 
тають ніякісінької уваги ні на 
ритм, ні на темп, а ні на динаміку). 

Робітник присвячує музиці обме¬ 
жений час свого відпочинку. Че¬ 
рез те йому треба дати щось 
справді цінне, що його заціка- 
вило-б. А зараз він йде до свого 
хоргуртка неохоче. 

Брак тісного звязку з музич¬ 
ними колами примушує диригента 
діставати хорову літературу з 
крамниць, не уявляючи собі її ху¬ 
дожньої вартости. 

Не в кращому стані перебу¬ 
вають і струнні оркестри. Репер¬ 
туар їхній не входить по-за межі 
вальсів, польок і т. ин. 

Щоб позбавити музгуртки цих 
хиб, треба Губполітосвіті перевірити 
склад диригентів (хорів та струн¬ 
них оркестрів) і нездатних замі¬ 
нити хоч-бп студентами диригент¬ 
ського факультету Інституту ім. Ли- 

Крім того, треба укласти зраз¬ 
ковий репертуар для робочих 
клубів. 






Перша Київська Хорова Олімпіяда. 


Перша Київська Хорова Олім¬ 
піяда виникла в звязку з святку¬ 
ванням 7-х роковин Жовтневої Ре¬ 
волюції з ініціятиви зав. вокальною 
секцією Комісії по влаштуванню 
свята при Губполітосвіті т. Горо- 
довенка. 

Вирішили на зразок минулого 
року зробити в день Жовтневого 
Свята об'єднаний виступ хорів 
Київа, але на цей раз поширити 
маштаб роботи, збільшити програм 
та кількість хорів, а також орга¬ 
нізувати виступ окремих хорів. 


На 2-х зборах керовників Київ¬ 
ських хорів (на початку жовтня) 
намітили репертуар об’єднаного 
хору, призначили дні співанок, 
обрали Хорову Комісію в складі 
5-ти осіб, виявили, які саме хори 
бажають виступати окремо. 

Співанок об’єднаного хору від¬ 
булося 5. На співанці 2,хі Хорова 
Комісія вислухала окремі хори, 
санкціонувала репертуар і випра¬ 
вила де-які хиби виконання. 

Вся підготовча робота прохо¬ 
дила нормально; загальні співанки 
відбувалися майже в повному 
складі. Правда, співанок було надто 
мало; диригентові т. Городовенкові 
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(йому Хорова Комісія доручила ди¬ 
ригувати об’єднаним хором) до¬ 
велося провадити роботу приско¬ 
реним темпом, не в повній мірі 
оброблювати спів. Але настрій ве¬ 
ликого колективу співаків весь час 
був бадьорий: праця давала гарні 
наслідки. 

В об’єднанні було до воо душ; 
більшість робітники, потім служ¬ 
бовці та студенти. 

Програм Олімпіади: 

1. Хор Інвалідного Городка, під 
кер. Ів. В. Викпиша: а) „На шти¬ 
ки"—муз. Шведова;б) „Ой, вербо"— 
М. Леонтовоча. 

2. Хор Трампарку ім. Шевченка 
та хор Головних Майстерень ім. 
Домбаля, під кер. Студзинського: 

а) „Хто не з нами"—муз. Студзин- 
ського; б) „Прапор Червоний"— 
муз. Вернківського. 

3. Хор 4-ої Держ. Тютюн. Фабр., 
під кер. т-ки ІПеигай: а) „Воздухо- 
флотцьі"—муз. Васильїва - Куглая; 

б) „Намити павших борцов"—муз. 

4. Муз. Студія ім. Леонтовича 
та хор Клубу Радробітнпнів, під 
кер. Г. Верьовки: а) „Пісня колек¬ 
тиву"—муз. Козицького; б) „А ми 
просо сіяли"—муз. І’пмського-Кор- 
сакова. 

5. Капела „Рух", під кер. Б. Ле- 
витського: а) „Гукайте їх"—муз. 
Ревуцького; б) „Шалійте"—аранж. 

II. відділ: 

1. Об’єднаний студентський хор 
та хор клубу Всеробітземліс, під 
кер. Гараканова: а) „Заповіт”— 
ар. Яворського; б) „Гей. прапор 
червоний"—муз. Вернківського. 

2. Хор клубу Друкарів та хор 
заводу „Більшовик", піддер. Б. Ле- 
вптського: а) „Карманьола"—муз. 
Верьовки; б) „Червоне військо“-муз. 
Попадіча. 

3. Агітхор Клубу ім. 1-го Травня 
(Профспілок Робкомгосп, Харче- 
смак. Шкірників) та хор І,'лубу 
Водників, під кер. т. Нідласова: 
а) „ІІролетарская дубинушка"—муз. 


Черепніна; б) „Коваль - —муз. Вери- 



кН’ і їад°Е?р 

даватися безплатно. 


Виконання хорами музичних рі¬ 
чей на Олімпіяді яскраво свідчило, 
іцо, шукаючи динамічних ефектів. 

прийоми, вживають їх надміру і 
не завжди доцільно; тим заважають 
виявленню музичного твору. Вико¬ 
нуючи ті речі, надто велике зна¬ 
чіння надавати текстові; музична 
фраза часом гинула серед неспо¬ 
діваних наголосів і .контрастів. Але 
техніка диригентів у більшості 
бездоганна. Слухняність хорів, 
стройність і сталість співу робили 
приємневражіння,викликали бадьо¬ 
рий настрій. 

Коли на естраді стояв хор на 
600 душ (всі жінки в червоних 
хустках),—то була велична кар¬ 
тина. Спів масового хору давав 

свідомість великих можливостей 
колективної праці і могутність ко¬ 
лективної воліі Стихійно переплі¬ 
тались і розходилися голоси. Хоч 
і бракувало впспіваности та злит- 
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пости в окремих партіях,—проте, 
звучав хор виразно і стройно. Дик¬ 
ція часом була краща, ані-ж дик¬ 
ція кожного хору зокрема. Най¬ 
краще звучала пісня „Ой да ви, 
комарики", де з необмеженим про¬ 
стором звучання Іогіе контрасту¬ 
вало глибоке і тужливе ріапіззіто. 

На Олімніяді співали творів, що 
характеризують останні досягнення 
українських композиторів. Можна 
радіти, що з'явилася значна кіль¬ 
кість революційних творів: гостра 
потреба в такій літературі починає 
почату задовольнятися.^. Проте, 
цінних творів було мало. Компози¬ 
торам, поруч з куплетними рево- 
ційнимн піснями, що мають агіта¬ 
ційне значіння, треба формувати 
більші звучання, де. відбивався-б 
міцний ритм переможнього життя і 
великих ідей нашого часу. Із тво¬ 
рів, що виконувалися на Олім- 
піяді, найкращі належать Верпків- 
ському та Козицькому. 

Але великий об'єднаний хор 
потрібуе нових композицій. Бо 
звичайний хоровий твір в масовому 
виконанню не відповідає напору 
звучности і виявляється малим та 
вбогим. 

І Першу Київську Хорову Олім- 
піяду правдивіше було-б назвати 
спробою Олімпіяди: на засіданнях 
диригентів намічався лише обмін 
хорів своїми виробами, без жюрі, 
без визначення ЦІННОСТІ! кожного 
хору (бо співаючи лише 2 пісні, 
не можна виявити музично-виконав¬ 
чої цінноети хору). Перевести ши¬ 
року справжню Олімпіяду (тоб-то 
„конкурс" хорів) можна буде лише 
1925 року, коли будуть оцінюва¬ 
тися так хори, як диригенти та 
композитору,.Але навіть така „зву¬ 
жена" Олімпіада викликала інте¬ 
рес у місцевих музик та широких 
кол громадянства. Мимоволі у слу¬ 
хачів та учасників повставало пи¬ 
тання: яким повинен бути най¬ 
кращий 'спів та найкращий музич¬ 
ний твір. Олімпіада мимохіть роз¬ 
виває критичне відношення, як до 
композиторів, так і до виконавців. 


У стоячу воду кинуто камінь. 
Викликаний рух треба підтримати й 
використати. Треба провадити ро¬ 
боту об єднаного хору, налагодити 
постійний звязок і дружне співро¬ 
бітництво хорів та диригентів. Ми 
певні, що за 2—3 роки роботи бу¬ 
дуть великі наслідки. Постійне 
співробітництво породило-б нові 
твори композиторів, встановило-б 
найкращий репертуар для окремих 
хорів і піднесло-б художність ви¬ 
конання об'єднаного та окремих 
хорів. А головне, можна було-б 
продуктивно вести музичне вихо¬ 
вання хористів (нанр., влаштову¬ 
вати для них цікли лекцій та кон¬ 
цертів). 

Важливості такої роботи не 
можна заперечити. До того-ж, серед 
хорів та диригентів м. Київа почу¬ 
вається тяжіння до планомірної 
роботи єдиного хорового колективу 
м. Київа. Піднесений настрій 1 
бадьорість під час Олімпіяди 8/хі,— 
то є запорука успіху в роботі май¬ 
бутнього об’єднання. 

Гр. В. 

Про реорганізацію Творчого Відділу 
Московської Державної Консерва- 

В середині минулого навчаль¬ 
ного року серед складу лекторів 
Консерваторії утворилась Фракція 
Червоної Професури'), що поклала 
такі гасла в основу своєї діяль- 

1) виробнича лінія школи,—під¬ 
готувати робітників, потрібних дер¬ 
жаві, і відповідний до цього зав¬ 
дання розподіл сил у школі; 

2) поруч спеціяльно-професій- 
ного—загально-художній та гро¬ 
мадсько-науковий розвиток учнів, 
що міг-би дійсно створити з них 
музикантів- - професіоналів, які-б 
уміло володіли сучасною худож¬ 
ньою технікою та були-б здатні 
використати її в сучасному сус¬ 
пільстві на користь його; 

') Н. Кросова, Н. Шсрман. І. Равіно- 
вит. А.^ Кастильський. Н. Веприк. 11. Ду- 
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3) виробнича діяльність шкали 
та звязок її з тим суспільним ото¬ 
ченням, серед якого будуть працю- 

4) пролетаризація школи; 

5) організація адміністративно- 
академічного апарату відповідно 
до навчально-виробничих завдань 

«І додержувати контакту з'про¬ 
фесійними та партійними органі¬ 
заціями і яко-мпга підтримувати 
органи самодіяльностп учнів, що 
активно сприятимуть праці по ака¬ 
демічній реорганізації шкали. 

Про одно з конкретних досяг¬ 
нень Фракції в такій реорганіза¬ 
ції і йтиме мова в дальших рядках. 

Відомо, що в методиці навчання 
т. зв. композиторських ДІІСЦІПЛІН не 
все гаразд. Навчальний матеріал 

схематичний та роз'єднаний із твор¬ 
чою практикою учнів. Підірваність 
від сучасности страшенна : шкала 
вживає звучань характерних для 
доби, що минулася років сто на¬ 
зад; кожний підручник гармонії з 
тих, що вживаються в консервато¬ 
ріях, базується на творчості ком¬ 
позиторів довагиеровської доби; 
гармонії Вагнера, не кажучи вже 
про гармонії найближчих до на¬ 
шого часу композиторів (Дебюссі, 
Скрябіна, Шенбсрга), не входять до 
матеріялу, що його викладають 

Контрапунктичні прийоми Ваг¬ 
нера, Штрауса, Регера в школі 
також систематично не вивчаються. 

Схематизм —явище усім відоме. 

В загальновживаних підручни¬ 
ках з гармонії та контрапункту 
культивуються „неіснуючі в при¬ 
роді організми", як, напр., мо¬ 
дуляційні прелюдії, шкільні фуги 

Для того, щоб легше вивчити 
техніку письма, автори підручни¬ 
ків давно звикли концентрувати 
різні правила (що мають, звичайно, 
за основу творчу композиторську 
практику) на спеціально шкільних 
прикладах та зразках, які лише 
вигадка педагогів і дуже далекі 


від художньої творчости тої чи 
иншої доби. 

В консерваторії завжди було 
роз’єднання між творчою практикою 
учнів та тими дпеціплінамп, що 
викладаються, і те роз’єднання 
особливо гостро відчувається тепер. 
Таке безладдя спричиняється до 
того, що учні або ставляться зне¬ 
важливо до самої техніки й вияв-, 
ляють безпорадність у своїх компо- 
знторсквх спробах, або веде до 
того, що вони, захопившись шкіль¬ 
ними вправами, бувають не годні 
виявити свої творчі стремління. 

Питання про то,^ яким чином 

чанні композиторських дисціплін 
кілька разів обмірковувалось і в 
особливій комісії, що її виділила 
Фракція, і на фракційних засідаи- 

їх улаштовувала Фракція в Кон¬ 
серваторії. 

Внаслідок цього був виробле¬ 
ний план перебудувати весь твор¬ 
чий відділ. Цей план у загальних 

рисах такий. Незалежно від вив¬ 
чання гармонії, контрапункту та 
форм, на творчому відділі з пер- 

зовуеться класа „самостійної твор¬ 
чости без завдань професора". 

Праця професора в цій класі 
вважається за керовництво стар¬ 
шого товариша першими спробами 
учня. Лише на третій рік ці спроби 
вводяться в „межі професорських 
завдань", бо з третього року класа 
обслуговує практичне вивчання 
форм. 

В цій класі учень має керов- 
ника з перпшх-же кроків своєї 
творчости, що почне поволі наби¬ 
рати певних форм. Річ у тому, що 
надалі цю класу наперекір тради¬ 
ціям Московської Консерваторії, 
персонально можна буде відо¬ 
кремити від класів гармонії та кон¬ 
трапункту. Це дасть змогу учневі 
вибирати собі в цій класі такого 
кгровнпка. напрямок діяльності) 
якого споріднений до творчости са¬ 
мого учня. Цпм можна уникнути 
топі розходження між стремлін- 
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нями учня и характером творчостії 
професора, що за нашого часу бу¬ 
ває иноді надто різке й гостре. 

Наблизити навчальні дисціпліни 
до сучасности іі позбавити їх схо¬ 
ластики можна буде так: замісдь 
„першої" та „другої" класи гар¬ 
монії, що існують тепер (безглуздо- 
шкільний поділ!), вводиться вив¬ 
чання гармонічного та контрапунк¬ 
тичного матеріялу по стилевпх 
ознаках. В царині гармонії вивча¬ 
тиметься гармонія XVI в., XVIII 
та першої половини XIX в. І 
врешті — вагнеровсько - лістовська. 
Практично, шляхом безпосередньої 
праці в певних стилях, від про¬ 
стого до складного, учень здобуває 
на протязі 2—2 і /, років техніку. 
Більш близька сучасність (почи¬ 
наючи відДебюссі) вивчається шля- 

В контрапункті, окрім „строгого 
стилю" (тоб-то XVI в.) та Кахов¬ 
ського контрапункту на практиці 
вивчається Вагнеровсько голосове¬ 
діння і, шляхом аналізу, ирнііоми 
новіших авторів: Штрауса, Регера 

Щоб відійти від шкільних при¬ 
кладів та зразків, гадаємо мати 
низку підручників, де всі завдання 
та приклади братимуться з худож¬ 
ньої літератури. Один такий під¬ 
ручник (гармонія XVI в.) начерно 
закінчений (він міститиме завдання 
та приклади з творів композиторів 
цієї доби). 

Проект Фракції реорганізувати 
план навчання на творчому відділі 
зараз розглядають та обмірковують 
на засіданнях нредметової комісії 
відділу. ІІринціпові положення ре¬ 
форми вже ухвалено. 

Наприкінці треба зазначити, іцо 
і в музичній педагогіці Західньої 
Европи є подібні напрямки що до 
реорганізації шкільної практики. 
Коли у нас головна лінія реформи 
вже виразно оформилася.—стало 
відомо, що і в англійській, німе¬ 
цькій, та італійській шкільній лі- 


часна гармонія" (з аналізом су¬ 
часних творів) та 2) Моггів— 
„Контрапунктична техніка XVI в.“. 

Ці праці (та де-які инші) надалі 
допоможуть нам складати під¬ 
ручники. 

Той факт, що вони з’явились, 
свідчить, що однакові причини (від¬ 
стале .та схоластичне навчання) 
викликають у різних країнах одна¬ 
кові спроби перемогти ці причини. 

М. Іванов-Борецький. 


Відгуки на декларацію Муз. Т-ва 
та на реорганізацію „Музики". 

Декларація, що її ухвалили За¬ 
гальні Збори Муз. Т-ва 19/іх ц. р. 
та реорганізація нашого журналу 
були досить значним явищем у ми¬ 
стецькому житті УСІ’Р. 

Маємо численні відгуки на ці 
зміни в Муз. Т-ві. 

Перш за все відгукнулася 
преса. „Більшовик" (Київ) в ч. 2ін 
від 25/іх, умістив статтю „Револю¬ 
ційний вибух у Муз. Т-ві", а в ч, 223 
(1/х) умістив саму декларацію. 
Харківські „Вісти ВУЦВК" в сво¬ 
єму додатку ЛНМ (ч. 40 від 12,х) 

святили їй передову 'статтю: „ііід 
похоронного бюро до революційної 
культурно-творчої роботи". 

Журнал „Червоний Шлях" в 
ч. 8-9 також надрукував декларацію. 

З урядових інституцій відгук¬ 
нулася Головнолітосвіта. 9 жовтня 
було ухвалено таку резолюцію: „За¬ 
слухавши декларацію Т-ва, Ко¬ 
легія Відділу Мистецтв з задово¬ 
ленням констатує вирівняння іде¬ 
ологічного напрямку роботи Т-ва 
і взагалі визнає декларацію задо¬ 
вольняючою. Визнає, що декларація 
в цілому досить точно оиреді- 
лює основні функції Т-ва. Визнати 
за необхідне встановити тісний 
органічний звязок з худ.-револю- 
ційними організаціями пролетар- 


тературі 
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Відгукнулися і літературно-ми¬ 
стецькі угруповання: Київські фі¬ 
лії „Гарту" і „Плугу" та Катери¬ 
нославська філія „Плугу". Пленум 
Київ-І’арт 26 їх ухвалив: „органі¬ 
зувати з санкції Ц. Б. фракцію 
„Гарту" в Т-ві ім. Леонтовича, що 
провадила-б в ньому гартованську 
лінію й тримала звязок з Київ. 
Філією". Л укрлітсекція „Київгарту" 
30/іх за слухала доклад про „Су- 

реформований журнал „Музика" 
по своїм Ідеологічним засадам, по 
освітленню широкого музичного 
життя та наукових муз. проблем з 
погляду марксизму мас заповнити 
прогалину в нашій муз. пресі та 
задовольнити актуальні потреби 
широких кол громадянства в орга¬ 
нізації пролетарської муз. куль- 


КатеринославськИи „Іілуг" і хп 
постановив: „Беручи на увагу тіс¬ 
ніш звязок „Плугу" з хор-органі- 
заціями,—взяти діяльну участь в 
розповсюдженні журналу „Музика" 
шляхом агітації в пресі та на ве¬ 
чірках, визнаючи, іцо з .V ї—9 
цей журнал цілком . задовольняє 
вимогам радянського суспільства 
в галузі худ. виховання та муз. 
культури". 

Президія Подільської Філії Т-ва 
ім. Леонтовича 27/х постановила: 
„Приймаючи до відома і виконання 
декларацію Т-ва, зазначити, що По¬ 
дільська Філія з менту свого засну¬ 
вання і на протязі всієї своєї діяль- 
ности твердо стояла і зараз стоїть 
на шляху служіння новому ми¬ 
стецтву і розвитку пролетарської 
музики"'). 

Декларація викликала відгук 
багатьох робітничих муз. органі¬ 
зацій. 

Загальні збори Хоргуртка при 
Робітничому Клубі Черкаської цу¬ 
кроварні 25 вересня ухвалили: „В 



ознаку своєї солідарности послати 
палке привітання Муз. Т-ву ім. 
Леонтовича". 

4 листопаду Співочий гурток 
клубу ім. „Жовтневої Революції" 
при от. Полтава-Південна, „конста¬ 
туючи доцільність завдання і мету 
Т-ва ім. Леонтовича, що яскраво 
підкреслені в декларації, висловлює 
своє найкраще побажання що до 
переведення в життя нової у кр. му-- 
зично-співочої творчости, як одного 
із факторів, що до закріплення здо- 


6 листопаду Хор Полтавського 
1НО ім. Жовтневої Революції ухва¬ 
лив: „Вітати оновлене Тігвариетво і 
його Жовтневий напрямок і по¬ 
бажати йому творити нову пісню, 
пісню запалу, енергії й боротьби за 
кращу долю робітника та селя¬ 
нина всього світу. Крім того по¬ 
бажати: а | щоб Муз. Т-во подбало 
про організацію по всіх ВУЗ’ах 
УСРР масових хорів (не із вибра¬ 
них голосів) дія майбутніх з'їздів 
хорів ВУЗ'ів, б) щоб як найскорше 
було видруковано відповідну ііеда- 
гогічно-музпчну літературу для 
трудових шкіл, бо на цьому полі 
почувається велика потреба, в) щоб 
в скорому часі було видруковано 
нову революційну літературу, бо 
та, що виходить з друку, вже 
давно відома і давно кустарним 
способом розповсюджена". 

28-го листопаду Муз. Огудія 
ім. Леонтовича (Київ) ухвалила: 
„цілком поділяючи думки, вису¬ 
нуті декларацією, І приєднуючись 
до неї. Муз. Студія одноголосно 
ухвалює вступити в члени Муз. 
Т-ва". 

Трудколектив „Укр. Вокальний 
Ансамбль" (Київ) пише: „Муз. Т-во 
ім. Леонтовича з його новою де¬ 
кларацією визнаємо за єдиний 
об’єднуючий муз. осередок в УСРР. 
Просимо зарахувати УВА до складу 
членів Муз. Т-ва". 

Хор ім. Вериківського при 
Коростишівських Педкурсах ім. 
Франка (Волинь) „вітає Т-воім.Лс- 
оитовича й висловлює тверду на¬ 
дію, що під ідейним керовництвом 


Т-ва йому удасться досягти успі¬ 
хів у боротьбі з халтурою". 

Ромеиська Капела ім. Леонто- 
вича 23, х ухвалила: „Приєднатися 
до Муз. Т-ва ім. Леонтовпча і вва¬ 
жати зміст декларації за зразок у 
майбутній роботі Капели." 

Ось кілька зразків тих відгу¬ 
ків, що находять до Редакції. 

Перед кожним з робітників ра¬ 
дянської музичної культури стоїть 
невідкладне завдання: 

— підтримати цей „Жовтневий" 
РУХ. 

— втягти до нього всі муз. орга¬ 
нізації трудящого люду, 

— допомогти організаційному 
приєднанню їхньому до Муз. Т-ва. 

Муз. Т-во та Київський „Плуг". 

На засіданні Київського „Плугу" 
29/іх 24 р. представник Муз. Т-ва 
ім. Леонтовпча т. Козицький зачи¬ 
тав доклад про музичну пресу. 

В буржуазній Европі маємо муз. 
журнали різних тіпів: суто-на¬ 
укові (типа УіегІеЦайге Ніг Мивік- 
\уі85ип8СІтГі в Німеччині), науково- 
публіцістичні (типа„ Оіе Мивік" „ТНе 
Мизісаі Ті тез") і рекламно-рецен- 
зентські. Обслуговують кваліфіко¬ 
ваних кол музичної інтелігенції або 
муз. міщанство. Подібне було і в 
дореволюційній Росії. 

Далі т. Козицький схарактери¬ 
зував радянську музичну пресу. 
Тут—ннший стан речей. Питання 
масової музично-культурної роботи, 
наближення музичної творчости до 
завдань радянського культурного 
будівництва, марксистське теоре¬ 
тичне обгрунтований явищ музич¬ 
ної культури,—все це має місце 
на сторінках цих журналів (голов¬ 
ним чином „Муз. Нови“). Правда, 
формалістична школа подекуди ще 
проглядає (як, напр., в „К новим 
берегам", та в „Муз. Культуре"). 

Українську музичну пресу пред¬ 
ставляє єдиний журнал „Музика", 
що за два роки свого існування 
еволюціонував, прислухаючись до 
вимог культурного життя радян¬ 
ського суспільства. 


Він зараз веде боротьбу за здо- . 
рову пролетарську ідеологію су¬ 
часної творчости, за те, аби набли¬ 
зити її до широких робітниче-се- 
лянських мас, аби використати те, 
що надбала музична культура для 
творення нового побуту. 

Виконати ці завдання вдасться 
лише при актпвности читачів та 
при активній участі в журналі 
иишнх революційно - мистецьких 
організацій. 

„Плужани", заслухавши доклад, 
ухвалили: сприяти популяризації 
журналу „Музиьа~, ввійти в тіс¬ 
ний контакт з Муз. Т-вомім.Ле- 
онтпвича шляхом спільних висту¬ 
пів, обміном праці та инш. 

А. Шмигельський. 


Наші музкори. 

За останній час Редакція одер¬ 
жала нові повідомлення про об¬ 
рання музкорів. 

м. Київ — Соловський Б.М. (обрала 
капела „РУХ"). 

м. Київ— т. Корбут (обрав Об’едн. 
Огуд. Хор). 

м. Київ —Дереіцук Євг. (обр. 
Хор Педкурсів ім. Грінченка). 

м. Катеринослав— Лебідь М. М. 
(обр. Катериносл. Філія „Плугу"). 

м. Норосташів на Волині—т.Ло- 
сінський В. (обр. Хор ім. Вери- 
ківського при Педкурсах ім. Франка). 

Приєднуйся, товариші! 

Як приєднатися до Муз. Тов-ва. 

Для вступу музичних органі¬ 
зацій (хорів, оркестрів, музичних 
гуртків і т. нн.) у члени Музич¬ 
ного Т-ва ім. Леонтовича треба: 

1) прийняти декларацію Муз. 
Т-ва, занести це до протоколу За¬ 
гальних Зборів організації та ого¬ 
лосити в пресі; 

2) обрати повноважного пред¬ 
ставника організації в Т-ві; цей 
представник мусить заповнити інди¬ 
відуальну анкету і заступати орга¬ 
нізацію на Пленумі Т-ва; 
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3) подати короткі інформації 
про історію, соціальний склад та 
переведену роботу організації; 

4) подати до Президії Т-ва (Київ, 
вул. Раковського 15) заяву про 
вступ і додати до нього матеріали, 
що зазначено в п.п. 1, 2 та 3. 

До всіх композиторів. 

Просимо композиторів надсила¬ 
ти свої твори до науково-творчого 
відділу Муз. Т-ва ім. Леонтовича. 

Твори, що ухвалю* відділ, треба 
передавати до рукописного від¬ 
мутися по хорвх і ин., рецензувати¬ 
муться на сторінках „Музики", 
виконуватимуться на „Суботниках", 
кращі твори передаватимуться до 
Видавничого Відділу Т-ва. 

Зав. Науково-творчим 

відділом М ііериківський. 


Створюймо Музей Музичної Куль¬ 
тури! 

При Муз. Т-ві ім. Леонтовича 
засновано Музей Музичної Куль¬ 
тури, що ставить своїм завданням 
збирати такий матеріал: афіші, про¬ 
грами, рецензії, матеріали до істо¬ 
рії окремих музичних організацій, 
рукописні журнали і стінні му- 

темн з загальних друкованих і стін¬ 
них газет; фотографії хорів, орке¬ 
стрів, музгуртків, окремих музич¬ 
них діячів, народніх музик і спів¬ 
ців. старовинних народніх інстру- 

Цей матеріял просимо надсила¬ 
ти на адресу: Київ, вул. Раков- 

Муз. Т-во ім Леонтовича. 



2. ПО УСРР. 


Три з половиною роки існування. 

І. Наша історія. 

Наприкінці січня 1921 р. при 
Бібліотеці ім. Шевченка иа Новому 
Стровнні (Кузнечна ю?) заклався 
з читачів бібліотеки хор. До орга¬ 
нізації його приклали багато енер¬ 
гії П. Г. Тичина, Г. Г. Верьовка, 
В. К. Магеровський та пнш. 

Коли було одержано сумну зві¬ 
стку про смерть М. Д. Леонтовича, 
хор вирішив прийняти ім'я Миколи 
Дмитровича. 

Одночасно (теж у січні 1921 р.) 
за допомогою т. Тичини (за його 
згодою бути диригентом) за участю 
т.т. Иавлюка, Невідомського та инш. 
„Просвіта Новостровнського райо¬ 


ну" відкрила в себе (у школі Го¬ 
голя) хорову студію. 

Ці дві хорові організації, меш¬ 
каючи поруч, провадили однакову 
роботу і весь час тяжили до об’єд¬ 
нання. Через якийсь час вони 
об'єдналися під назвою „Капела- 
Студія ім. Леонтовича" (надалі наз¬ 
ву замінили: „Музична Студія 
ім. Леонтовича"). 

Ми весь час мали тісний звязок 
з Т-вом ім. Леонтовича (кол. „Ко¬ 
мітет по вшануванню нам'яти Леон¬ 
товича") і в 1922 році ввійшли до 
Т-ва, яко автономна його частина. 

Три роки праці—час взагалі ко¬ 
роткий. Але для організації ми¬ 
стецької. що заснувалася і довгий 
час існувала без жадної копійки, 
без досвіду організаційного та ад¬ 
міністративного, в такому районі, 
де піти кудись на танці або потан- 




цювати вдома вважають за вчинок 
корисніший, а ніж якесь там вчен¬ 
ня,—для такої організації це час 
довгий! 

Колись на початку нашої діяль- 
ноств ми мріяли,' що будемо ДРУ¬ 
ГИМ,' третім, чи, навіть, першим ро¬ 
бітничим хором у Київ!. 

Але щоденне життя показало, 
що увагу треба звернути не на 
„конкуренцію" в хоровому співі, 
а на елементарне музичне та вза¬ 
галі мистецьке виховання тої робіт¬ 
ничої молоди, що позбавлена мож¬ 
ливості! одержати освіту, але мав 
велике бажання вчнтнсь. Для того 
треба утворити не „співоче товари¬ 
ство" для розваг гулящої братії, 
що не знав де 1 як провести час, 
а життьову школу, де кожний, ви¬ 
являючи свою самодіяльність, щось 
вкладав-би в загальну справу, а 
разом з тим і сам навчався-б. Наше 
завдання: виховати культурного спі¬ 
вака 1 слухача серед пролетарської 
людности. 

Ми працюємо в робітничому ото¬ 
ченні: з робітниками, з їхніми діть¬ 
ми, з службовцями, яким бракує 
часом не тільки музичної освіти, а 
навіть і загальної. По инших сту¬ 
діях вимагають від вступаючих 
більш - менш значного освітнього 
цензу по віку, хорового стажу 1 
т. ин. Але ми, зважаючи на ото- 


від цих вимог. Абсолютна відсут¬ 
ність музичної підготовки, брак за¬ 
гальної освіти, молодість літ,—то 
характерні і неодмінні прикмети 
тих товаришів, що вперше прихо¬ 
дять до нас для спільної роботи. 
Тому вимога в нас одна: бажання 
вчитись! 

У нашій Студії за цей час „пе¬ 
реварилось" по-над 150 душ. Ми 
кругом демонстрували свою роботу 
і влаштовували концерти (дали їх 
біля 50) під орудою П. Г. Тичини 
та Г. Г. Верьовки. Нас знають всі 
околиці Київа (Нове Стровння, Пе- 
черськ, Демієвка, Соломенка, За- 
байків’я, Київ II та инш.). 

Ахатолько. 


II. Методи нашої роботи та їх наслідии. 

Наші завдання: дати музичну 
освіту пролетареві, поширити серед 
нього революційні, кращі народні 
та художні пісні. 

Вивчили їх досить багато: основ¬ 
не ядро наше (душ 15—17, що пра¬ 
цюють від початку існування Сту¬ 
дії) знають по-над 200 пісень. Ми 
знаємо все найцінніше, що є в укр. 
музичній літературі. Вивчили та¬ 
кож де - кілька річей класичних 
(„старого стилю" та инш.) ■). 
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Ллє мп не обмежувалися тою 
літературою, що вже в на ринкові. 
До свого репертуару включали і ті 
речі, іцо їх ще й досі не друко¬ 
вано: Муз. Т-во ім. Леонтовпча по¬ 
клало на нас приємний обов'язок 
співати рукописні твори сучасних 
укр. композиторів. Це зазнайомило 
Студію з новими цінностями. Не 
один десяток творів, що їх вперше 
виконували ми, потім ставали по¬ 
пулярними на Україні. 

Проте, великий репертуар не 
завжди свідчить про художні до¬ 
сягнення хора. Численний, не при¬ 
ведений до ладу музичний мате¬ 
ріал часом псує художнє чуття 
людини. Де-які хори, що мають 
великий репертуар, не завждп об¬ 
роблюють його з художнього боку. 
Треба, щоб виконавець не тільки 
„виспівував", але й глибоко розу¬ 
мів той твір. Для того наша Сту¬ 
дія аналізувала кращі хорові твори 
що до їх змісту та форми. Такий 
аналіз мак велике виховуюче зна¬ 
чіння. На жаль, рідко який хор у 
нас на Україні вживав цього доб¬ 
рого засобе до підвищення музич¬ 
ної освіти співака. А він мак гарні 
наслідки. Наша Студія ніколи не 
намагалася „побити рекорд" у хо¬ 
ровому виконанні, але, на думку 
знавців, часом виконувала з такою 
майстерністю та артпзмом, якого не 
досягають инші хори на Україні. 

Дисціпліна „слухання музики" 
лише тепер ночинак ставати „мод¬ 
ною". А наша Студія вже два роки 
вживала цього методу. Ми о працю¬ 
вали (не тільки „послухали"!) біля 
20 речей світового значіння. Ми ви¬ 
конували цілі опери, що через тех¬ 
нічні причині заважкі для по¬ 
становок у театрі, але мають 
безперечне художнк значіння. Ми 
ознайомлювалися із зразками не 
тільки вокальної літератури: у 
1923—24 році було детально про¬ 
аналізовано багато фортепіянових 

Бували „стильні" вечори, присвя¬ 
чені творчості окремих музик: за 
1923—24 рік відбулося о вечорів, 
присвячених творчості Глінки, Бо¬ 


родіна, Римського-Корсакова'). Лек¬ 
тором по слуханню музики була 
Є. II. Скрипчинська. 

Менш показна, але подібно-ж 
великого значіння є систематична 
робота студійців по теорії музики 
та постановці голосу. Тут набу- 
ваються технічні звички, без яких 
не може бути поступу в роботі. 
Вивчання цих дисціпліи тісно звя- 
зане з попередніми, спільно утво¬ 
рюючи непорушну основу музич¬ 
ного знання. 

Де-якою хибою було замале вив¬ 
чення політосвітніх дисціплін та 
українознавства (причина цієї хи¬ 
би — матеріальна незабезпеченість 
Студії). Вимоги студійців у цьому 
напрямку виразчі. І зараз на цьому 
боці зосереджено увагу керовників 
Студії. 

Зі Студії складався літератур¬ 
ний гурток, що грунтовно вивчав 
укр. красне письменство під керов- 
нпцтном II. Тичини та М. Рильського. 
Влаштовували також 1 літературні 
вечірки, де автори—сучасні поети 
та письменники *)—особисто зачи¬ 
тували свої твори і робили огляди 
літературного життя. 

Закінчуючи огляд роботи Му¬ 
зичної Студії ія. Леонтовпча, му- 

справу без готових трафаретів: під 
час праці шукали кращого шляху 
і внкришталізовувалн методи своєї 
роботи. 

Про наслідки нашої роботи свід¬ 
чать хоч-би два таких дрібних 
факти: 

1. На „суботникові" в Муз. Т-ві 
ім. Леонтовпча (на-весні 1924 року) 
частиною концерту диригували де¬ 
кілька наших співаків-членів Студії. 

2. В-оеени цього року, коли Муз. 
Т-ву вдалося одержати для Студії 
кілька командировок до Інституту 
ім. Лисенка, троє наших товаришів 
експромтом, бея будь-якої підго- 
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товки, склали іспит з спеціальних 
дпеціплін (хоч вимоги при вступі 
були великі). Це характеризує ро¬ 
боту Музичної Студії, бо ті това¬ 
риші раніше ні в яких хорах не 
працювали, а з них—одна жінка 
з нижчою загальною освітою. 

У 1924—25 акад. році гадаємо 
ще більше поглибити та поши¬ 
рити нашу роботу. Мають початись 
лекції з соціальних дпеціплін. 
Буде введено гру на роялі. По тео¬ 
рії музики старша група буде про¬ 
довжувати свою роботу. Студія має 
перейти до практичної, грунтовної 
роботи для виховання співаків на 
диригентів. 

За довгий і важкий час Студія 
зберегла живий інтерес до діла. 
Є свідомість корисности нашої ро¬ 
боти для робітничих мас. Бажання 
працювати—велике. Тому так легко 
йти у новий рік роботи. 

Гр. В. 


Агітхор Клубу їм. 1-го травня. 

(м. Кии). 

Клуб Київських Губвідділів проф¬ 
спілок „Харчесмак", „Робкомгосп" 
та шкірників,—це один з кращих 
робітничих клубів м. Київа. Культ- 
працю в цьому клубі ведуть досить 
добре. Одна з кращих культурних 
одиниць клубу—Агітхор. 


Історія. 

На початку був хоровий гурток. 
Його організували у липні 1923 р. 
Тоді до нього увійшло 19 душ. Але 
в праці Хоргуртка не було твердого 
грунту. Бракувало доброї організа¬ 
ції. Різні революційні свята, по¬ 
треба дати революційний репертуар 
робітничим масам викликали реор¬ 
ганізацію гуртка в Агітаційний Хор. 
Було заведено певну дисціпліну. 
Розпочали серйозну' працю. До 1 
листопаду 1924 р. через хор про¬ 
йшло щось біля 200 душ. Керує 
тов. Підласов. 


Склад хористів 

Зараз в Агітхорі 64 душі. Жін¬ 
ки складають половину хору. Со¬ 
ціальний склад: 46 робітників, 
6 службовців, Ю членів родин та 
2 безробітних. Серед хористів є 
кілька комуністів та комсомольців. 
Багато молоди. Дисціпліна гарна, 
праця активна; на співанках—зав¬ 
жди біля 97%. До хору приймають 
усіх бажаючих. 

Завдання хору. 

Завдання Агітхору: допомогти 
музичній освіті робітників. Керов- 
ннк хору вважає, що праця хору 
мусить відповідати ритму продук¬ 
ції. Хор —то частина радянської 
громадськості!. Агітхор веде про¬ 
паганду революційної пісні, бореть¬ 
ся з різною халтурою. 

Працю ведуть на російській та 
українській мовах. На жать, ро¬ 
бота іде самостійно, без звязку з 
иншпмп мистецькими гуртками 
клубу. Цс — безперечний дефект. 
Репертуар агітаційно - революцій¬ 
ний: лісні праці, продукційні, чер- 
воиоармійські, комсомольські, по¬ 
бутові та инпі. в тісний звязок з 
робочими масами. 

Виступи. 

За останні три місяці було 18 
вцетупів. З них лише 8 у своєму 
клубі, решта но підприємствах та 
инших клубах. Пересічно за місяць 

Агітхор бере участь у всіх святах. 
Працю веде по календарю. 

За останній час відбулися ви¬ 
ступи: „День книги", „День юна¬ 
цтва", „Вечір змички з Червоною 
Армією", „10 річниця имперіялі- 
стичної війни". 

Зараз готуються до 99-ої річ¬ 
ниці повстання декабристів. 

В творенню нового побуту хор 
бере участь, організовуючи концер- 
товий відділ. 



лише ТІ, що хтіли відокремитися 
від своєї нації та злитися з жит¬ 
тям пануючої нації. 

Не вважаючи на прогрес ціві- 
лізації, на перешкоді розвитку єв¬ 
рейського громадського життя сто¬ 
яв незмінно антисемітизм. Тому єв¬ 
рейська національна культура му- 
сіла живитися не від безмежного 
джерела життя всесвіту, а від 
нудного одноманітного міщанського 
побуту та затхлої комори релігій¬ 
них забобонів та звичок. 

І лише „дикунська" революція да¬ 
ла можливість єврейській національ¬ 
ній культурі вільно розвиватися. 

На третьому році революції не¬ 
культурної боротьби, зі старою 
ідеологією,—почали за ініціативою 
єврейських громадських організа¬ 
цій виникати поруч із різними 
гуртками також школи, іцо мали 
стати вогнищами єврейської націо¬ 
нальної культури в галузі ми¬ 
стецтва. Культурліга тоді була 
відчинила музичну та пластичну 


ництва різні культурні сили ( 
зок з єврейською вчительською се- 
минарією та студією Курбаса); 

4) виховати кадр єврейських му¬ 
зик: педагогів та виконавців. 

Треба однак визнати, що мето¬ 
дологічні нринціпн в роботі школи 
не досить глибокі. 

Насамперед, — школа в цілому 
не має певної ідеології в царині 
мистецтва. Тому революційність у 
праці над художнім матеріалом об¬ 
межується лише підбором револю¬ 
ційних словесних текстів: тем та 
слів. 

Що-ж до самої музики, то тут 
можна говорити про щось нове ли¬ 
ше в хоровій літературі; бо її пере¬ 
робляють на підставі матеріалів, що 
вже зібрано, або творить її сам ке- 

К внпк музичної секції т. Шейнін. 

• „нове" треба розуміти, як при¬ 
мітивний символізм, що робить му¬ 
зику дуже приступною для дітей- 
ви конав ці в, і навіть для авдиторії, 
що є не дуже освічена з ху- 

Іїрак художньої ідеології вияв¬ 
ляється у відсутності критерія 
для оцінки вільної творчости дітей. 
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Навпаки, нейтральність що до 
тлумачення та керування творчим 
процесом стало за принціп, мотиво¬ 
ваний низьким віком учнів (до 15 

Далі, не можна погодитися з 
тим, що у програму школи бракує 
теоретичних та загально - освітніх 
дпсціплін. 

Проте, не вважаючи на всі ці 
негативні риси, молода музсекція, 
через здорові тенденції свого 
нового виробничого програму (му¬ 
зично-сценічні постановки до ре¬ 


волюційних свят цього року) та 
через збільшення класів колектив¬ 
ного виконання за кошт індивіду¬ 
ального, придбала собі симпатії єв¬ 
рейського робітництва м. Київа 
(ячеііка складає зо*/, всіх учнів). 

Можна з певністю сказати, що 
Музсекція Культурліги матиме ве¬ 
лике, революціонізуюче значіння 
для відсталого єврейського музич¬ 
ного життя, як-іцо вона відмовить¬ 
ся від принціпу нейтральности в 
боротьбі художніх напрямків. 


КИЇВЩИНА. 


У Ржищевській Хор-Студії. 

В музичному житті Ржшцева за 
час революції можна встановити 
два періоди: і) етнографічно-побу¬ 
товий, що тягнеться до 1922 року 
та 2) соціально-революційний (з 
початку 1922 року), що тісно звя- 
заипй з життям Вищих з-хрічних 
Педагогічних Курсів. 

Академічну Хор-Студію зас¬ 
нував при курсах досвідчений 
диригент (колишній артист Му¬ 
зичної Драми) і керовннк музич¬ 
ної студії на курсах А. Д. Лебе- 
динець. Хор-студія з самого по- 
читку своєї праці ріпко рве з ста¬ 
рою побутовщиною і ставить серйоз¬ 
не завдання: вивчати ідеологічну 
й формально-музичну спадіцнну 
М. Леонтовича. Рада Студії влашто¬ 
вувала прилюдні доклади і тим 
добре ознайомила авдиторію з по¬ 
статтю композитора, генезисом йо¬ 
го творчости та тим своєрідним, що 
вніс великий музика в нашу му¬ 
зичну культуру. Доклади ілюстру¬ 
валися піснями. Крім творів Леон¬ 
товича виконували також і пісень 
Лнсеика та Стецеика. 

Такий метод роботи оживляв, 
зацікавлював музичною справою 
всіх слухачів: наша авдиторія спо¬ 
чатку була порожня, але швидко 
стала тісною: в хоровій студії з’я¬ 
вились зморщені, бліді чола міс¬ 
цевих робітників, що згодом стали 
основою хору (звичайно тільки чо¬ 
ловіки). 


Хор-студія швидко стала справж¬ 
нім художньо-музичним осередком: 
ні одне свято,—чи то конференція, 
чи взагалі урочиста подія—не від¬ 
бувалося без активної участи хору. 

Апофеозом роботи 1922-23 року 
було вивчати, перероблювати і 
пристосовувати до сучасного мен¬ 
ту „Зимової Казки", опери Ли- 
сенка. Її демонстрував наш хор на 
урочистому відкритті Окружного 
Дитячого Городка ім. Раковського 
в Ржшцеві. 

Прихід весни в цій опері було 
перероблено на прихід Жовтневої 
Революції. Це зробило велике вра- 
жіння на представників із міста: 
Завгубнаросвітою навіть запропону¬ 
вав нам одвідати Київські театри. 

1923-24 року Хор-Студія вво¬ 
дить у репертуар творчість нових 
композиторів Козицького та Вери- 
ківського. Прості, а.ле-ж близькі 
до серця кожному трудящому, піс¬ 
ні Козицького викликали велике 
захоплення авдиторії. 

Постійних співаків Хор-Студія 
мала 40. Урочистих концертів за 
1923-24 р. було 25. Репертуар скла¬ 
дався з 100 пісень (переважно Лс- 
онтович, Демуцький, Козицький, 
Вериківський та Лисенко; в меншій 
мірі Стеценко та Степовий). 

Зараз у Ржищеві живе вільний 
художник Любомирський. На спеці¬ 
альних вечорах він знайомить слу¬ 
хачів з творами Бетговена та Ваг- 
^ Марко Гончаренко. 
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Новосільчанський хор'. 

Село наше, як рівняти до всього 
району, дуже високо стоїть в хо¬ 
ровій справі. Є у нашого села на¬ 
віть певні хорові традиції. Жив 
тут до революції дідич П., чех з 
походження. Дуже він кохався в 
співах; заклав з селян великий хор 
з добрим диригентом, що співав не 
тільки у церкві, але вчив і народ- 
ніх пісень. Хору того давно вже 
немає, але багато ще лишилося 
співаків, що брали участь в ньому 
та трохи пам’ятають нотної грамоти. 

Є зараз в Новосілках церков¬ 
ний хор і чималий (до ЗІ співа¬ 
ків). Але завдяки іиіціятиві заві¬ 
дуючого школою т. С. Каліхевича 
та підтримці всієї сільської інте¬ 
лігенції молодь одійшла від цер¬ 
ковного хору і створила при міс¬ 
цевій хаті-читальш хоровий гур¬ 
ток. Керує ним II. Тнмошенко. 

За короткий час невеликий хор, 
що складається лише з 20 співа¬ 
ків, досяг великих успіхів, і ре¬ 
пертуар його виносить вже більш 
•10 пісень, як народніх, так і ори¬ 
гінальних. Співають Лпсенка, Сте- 
ценка. Копитця. Найбільшою попу¬ 
лярністю користується Леонтович. 
Його пісні: „Із-за гори кам’яної", 
„Налетіли журавлі", „За городом 
качки пливуть" та ниші—стали 
найулюбленішими піснями і се¬ 
лянства, і співаків. 

Хор давав вже кілька концер¬ 
тів но сусідніх селах і в район¬ 
ному селі Биіпові; мав значний 
успіх 1 одержав багато нових за¬ 
прошень. 

Нині хор готується до свята 
відкриття нового райопового Сель- 
будинку (його вже закінчують бу¬ 
дувати). До репертуару хору увій¬ 
шло кілька нових революційних 

Хор наш відограе велике зна¬ 
чіння в будуванню нового побуту'. 

З власної ініціативи хор спра¬ 
вив вже „громадський похорон" 
одного свого односельчанина, умо¬ 
вивши родину ховати без попа. 


Співали „Ви жертвою", „Вічну па- 
м’ять“,говорили слово. Селянам спо¬ 
добаюся. Тепер на черзі „червоне 

Так, завдяки хоровому нашому 
колективу просякають у товщу на¬ 
родцю новий побут, нові обряди. 

8. 


Сумні наші музичні справи. 

(с. Лип'янка, Черкаської Округи). 

Наше село велике—но-над п’ять 
тисяч населення. 

За царату, коли майже одна 
церква єднала людей, вона мала 
добрий хор з 40—50 чоловік, що три¬ 
мався міцно, без якої-будь платні. 
Співати в хорі вважали тоді за 
честь. Церковний хор був єдиним 
музичним осередком села. Кожен, 
хто співав у хорі, був більше за¬ 
гально розвинений та вихований, 
ніж решта селян. Це була, так зва¬ 
на, „сільська інтелігенція". 

ІЦо-ж сталося тепер? Церква 
струхлявіла 1 перестала бути за¬ 
собом до єднання людей. Антире¬ 
лігійна пропаганда одвернула маси 
населення від церкви. Слідом за 
церквою почав помалу розвалюва¬ 
тися й хор. Хорист, що змалку звик 
до хору, не міг жити без нього. 
Тому серед хористів почало шири¬ 
тися незадоволення на всякі анти¬ 
релігійні заходи влади, хоч хори¬ 
сти ті не були релігійні, бо їх ре¬ 
лігія—то мистецтво, хоровий спів. 

В сьомирічнін школі також хору 
нема; нема його і в Сельбудпнку. 
Молодь росте, виховується зовсім 
без мистецтва. Найкраща музика 
нашого села,—то сільські музики з 
трьох, чотирьох чоловік (в кращих 
випадках з шости-сьомп труб), де 
одна труба грає мелодію, а решта 
що-силп дме акомпанімент. Безу¬ 
мовно і барабан своє діло знає, 
держить „тахту" так, що аж вікна 

1922 року до нашого села голод 
загнав гарного диригента Олексан¬ 
дра Грушевського, що за рік зумів 
налагодити добрий хор при Сель- 
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будинку. Але голод минувся, і ди¬ 
ригент втік до міста. 

Селянська організація не вміє 
шанувати потрібних людей. Сель- 
виконком замісць того, щоб під¬ 
тримувати мистецькі організації, 
завжди ставав на перешкоді. І Ком¬ 
сомол, на жаль, не дбав за справж¬ 
ній розвиток радянської музичної 
культури; кожен хоче тільки стар¬ 
шинувати, а робити діла часом не- 

Немае сильної організаторської 
руки, що була-б іюлітично-громад- 
ськи й мистецьки СВІДОМОКІ і зумі- 
ла-б своїм авторитетом об'єднати 
розпорошені сили. 

Єдина організація залишилася,— 
це Драмгурток при Сельбудннку. 
та й той через безладдя в роботі 
остільки зіпсував свій авторитет, 
що великої корнети дати не може. 
Він ставить п’єсу з двох-трьох ре¬ 
петицій, часто російською мовою 
писані. В афішах оповіщає поча¬ 
ток о 8 год., а починає в п або 12 
иочи, й кінчав, коли вже розвид¬ 
нюється. 

Сумний стан мистецького життя 
в нашому селі. 

А проте на селі є багато людей, 
що можуть грати на сцені, співати 
в хорі. 

Хор на селі необхідний. Цер¬ 
ковний хор треба замінити на ра¬ 
дянську світську хор-студію. Для 
цього потрібно в першу чергу доб¬ 
рого організатора-диригента, що 
зміг-би найти вихід з самих прик- 

А в нашому селі можна закла¬ 
сти хор душ на сто. 

Спиратися на рештки церковних 
хорів не треба, Мусімо підготовити 
новий кадр зі справжніх аматорів. 


зробивши їх музично-грамотними. 
Музично-грамотна людина жити без 
мистецтва ие буде; вона дбатиме 
за розвиток хору. 

Такий стан нашого села був до 
жовтня місяця. А зараз Ссльбуди- 
нок трошки почав ворушитися; роз¬ 
почали організацію хору. Хай-же 
він росте, міцніє і зорює цілину. 

М. Коросташ. 

І у нас сумно. 

(■•■ ЧорноЛм). 

Шуміли революційні хвилі по 
всій Україні, шуміли вони і в на¬ 
шому Чорнобилі. 

Приїздили делегати, комісари, 
червоноармійці. Порушили спокон¬ 
вічний спокій, бентежили, розбур¬ 
хували. 

Повернулись свої з фронту, 
організували „Просвіту", драмгур¬ 
ток, співочий гурток і, нарешті. 
Капелу. Кооператор т. Г. купив 
нот, дав 18 пуд. жита на співаків, 
обіцяв і далі допомагати. 

Справа загула. Більше 100 Х'У'б 
було вивчено, більше Ю концертів 
було поставлено. Співали побутов- 
ки. кантати, марші, револ. пісні, 

Але на-весні 1922 р. Капела 
розпалася. Співаки потомилися, 
праця їхня в Капелі не оплачува¬ 
лася, диригента перегрузили ин- 

Хоч*зараз Культвідділ та Політо¬ 
світа вживають всіх заходів, але 
справа не налагоджується. Бракує 
новинок музичних, бракує робітни¬ 
ка, що любив-бп цю справу, бракує 
звязку з музичним центром. 

Я. Пащенко. 


ЧЕРНІГІВЩИНА. 


Ново-Басанські хори. 

(м. Ном-Иасань, Шиттю* округи). 

Масова музична робота у нашо¬ 
му містечку зосереджується в Сель- 
будинку. 

Хор аматорського складу існу¬ 
вав у Басаиі ще з 1919 р. Був у 


нас доволі досвідчений диригент 
М. ПІпшкпн, що збирав аматорів 
та епізодично давав концерти, пере¬ 
важно з творів Лнсснка, Стсценка, 
Давпдовського („Кобза", „Бандура"). 
Музичне життя випадково гурту¬ 
валося біля цього диригента; си¬ 
стематичної роботи не велося. 
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Коли переїхав сюди диригент 
Є. Тичина 1922/23 року, хор почав 
постійно існувати, як секція (сту¬ 
дія) при місцевому Сельбудвнку. 
Хор прибрав назви „ім. Леонто- 
вича“. Тоді вирішили призначити 
студійні години для навчання спі¬ 
ваків нотної грамоти (тих лекцій 
відбулося до Ю). Співанки відбу¬ 
валися регулярно—тричи на тиж- 

Крім студійних завдань хор брав 
курс також і на масову роботу в 
Сельбудинкові. Майже що два мі¬ 
сяці відбувався черговий концерт. 
А ще виступав хор і на револю¬ 
ційні свята. В січні 1923 р. відбув¬ 
ся концерт, присвячений пам'яті 
Леонтовича, де було зачитано ре- 
ерата про життя та творчість 

В складі хору були переважно 
учні місцевих шкіл, а за тенорів 
та басів—селяни. Дуже трудно бу¬ 
ло втягувати до-|хору басів та те¬ 
норів; їх було, порівнюючи з дис¬ 
кантами та альтами, завжди менше. 
Через те виконання хору не дося¬ 
гає. масивного звучання. В складі 
хору було від 20 до 35 постійних 
учасників. Репертуар—біля 80 рі¬ 
чей (з них Леонтовича—25). Було 
вивчено де-кілька пісень револю¬ 
ційних, як Марсельєза на слова 
Дем'яна Бідного в українському 
перекладі та пнші. 

Літній період 1923 року визна¬ 
чився мандрівкою хору на ближчі 
села: Піски, Брпгинці, хут. Черво¬ 
ного Козацтва, хут. Грузьку. 

В-осени того самого року інтен¬ 
сивно розпочалися співанки хору 
аби вивчити новий репертуар, з/хі 
хор дав концерт, присвячений па¬ 
м’яті Лисенка та Степового; на 
цьому концерті диригент Тичина 
виступив з рефератом про сучасну 
українську музику та її діячів, 
зокрема про Леонтовича, Лисенка, 
Степового, Стеценка. 

31/хп хор виключно своїми си¬ 
лами провів зустріч Нового року. 
Співали червоних колядок та щед¬ 
рівок (текст видання ЦК КОМУ). 
В січні відзначили концертним від¬ 


ділом роковини смерти Леонтовича. 
Виступали на всіх Ревсвятах. 

Літом цього року хор узяв 
участь на громадських похоронах 
забитого бандитами радробітиика, 
члена місцевого Літгуртка „ПЛУГ" 
Е. Комарецького. Співали „Ви жерт¬ 
вою", аранж. Бойченка. 

З вересня ц. р. хор оновився в 
своєму складі. Ного базу склада¬ 
ють переважно члени організації 
ЮП та учні місцевих шкіл. Зараз у 
хорі по-над ЗО співаків. Співаємо 
нових речей революційного харак¬ 
теру, що з’являються в „ЛНМ",— 
переважно Богуславського, Верьов- 
ки. Завдяки безпосереднім звяз- 
кам з композитором Верьовкою ма¬ 
ємо великий новий репертуар (на¬ 
віть ще з недрукованих). 

Зараз співанки відбуваються 
два рази на тиждень. Диригент ро¬ 
зучує переважно з голосу, без ін¬ 
струмента. В кожній партії є ква¬ 
ліфіковані співаки, через що швид¬ 
ко схвачується мелодія; иноді 
звертаємося 1 до піяніно, що є при 
Сельбудпнку. 

кований піяніст місцевий учитель 
профшколн С. Невіров. На співан¬ 
ках всі співаки сидять но своїх 
постійних місцях. Нот-поголосників 
приблизно на п’ять співаків—один. 
Коштів на переписну нема. Взагалі 
хор коштів не має. 

На співанках иноді обговорю¬ 
ються де-які відомості з музжнття. 
Так, наприклад, зараз увагу хори¬ 
стів притягує „День музики", що 
буде в грудні, а особливо Всеукра¬ 
їнська Музична Олімпіада. Зокре¬ 
ма диригента цікавлять диригєн- 

Де-котрі співаки сподіваються 
побувати весною в Київ! на І Все- 
україн. Муз. Олімпіяді. 

При 7-Мнрічній школі існує свій 
однородний хор. Керує учитель-ди- 
ригент р. Тичина. Місцева проф- 
школа иноді виступає своїм хором. 
Керує учитель І. Захаров. 

Михайло Кучах 





МУЗИ К А 


На Козелеччині та ОстерщинІ. 

Праця Хорсекції ім. Леонтовпча 
прп Козелецькому Міжспілковому 
Клубі з 15 вересня припинила свою 
діяльність через те, що 50*:. хори¬ 
стів роз’їхалось (частина до ВУЗ'ів, 
а частина взагалі виїхала з Ко- 

Останнін концерт відбувся 14 ве¬ 
ресня, коли святкували 5-річиий 
ювилеіі спілки „Робітос-. В репер¬ 
туарі була народня та революцій¬ 
на (нова) пісня. На вчительство 
(особливо сільське) концерт справив 
добре вражіння, бо більшість з нпх 
вперше почули про Леонтовпча, 
Козацького, Всриківського і дуже 
уважно вислухали їхні твори. 

Працю Хорсекції можна буде 
поновляти лише під час вакацій 
(різдвяних, весняних та літні х). коли 
до Козсльця з їздяться учні. 

Тепер музична і хорова робота 
мак зосередитися біля трудшкіл 
м. Козельця. У Другій Трудшколі 
закладено музгурток і утворено мі¬ 
шаний хор, що поставив собі на 
меті, крім роботи виключно шкіль¬ 
ного характеру, ше й повільно оз¬ 
найомлювати громадянство з новими 


здобутками української музики 
(тоб-то по можливості продовжува¬ 
ти роботу бувших організацій: Хо- 

Е . ім. Леонтовича та Хорсекції при 
іженьлковому Клубі). 

На жовтневі свята хор виконав 
низку революційних пісень з тво¬ 
рів Кші'славського. Керувати спра¬ 
вою доручено т. Безуглому М. І. 

Подібна до цієї робота мак про¬ 
робитися і в І Трудшколі. Тоді між 
обома школами буде встановлено 

Б селі Мостищах, Козелсцького 
району, закладено при клубі мі¬ 
шаний хор в складі 50 осіб. Участь 
беруть виключно селяни і вияв¬ 
ляють велику цікавість до роботи. 
На Жовтневі свята хор никонук 
низку революційних та иародніх 
пісень. Керує хором учитель Дей- 

Хор Пшеничного (в Острі) вже 
не пранка:. В районі Остерщини 
зараз к лише хор Остерськнх Пед¬ 
курсів (керує т. Кожич). Але хор 
цей потрібуе ідейного керовництва 
в бік нової течії, що провалить її 
в життя Музичне Тов— во. 

Музкор Юр Слочицький. 


ПОЛТАВЩИНА. 


Хорова справа у Полтаві. 

На співочі сили Полтава завжди 


мовляв її (чекає па регістрацію 




ванним В. Верховинця великих 



Вперше молодий хор виступив, 
коли ІНО святкував сьому річницю 
Жовтневої Революції. Один відділ 
було присвячено народнім пісням 
Київщини в записах П. Дему- 
цького, та Полтавщини, що записав 
В. Верховпнец. Пісні ці, майже 
не гармонізовані, зберегла у внко- 

рит і викликали бурю оплесків. 



М У З 11 К А 


Великий успіх мали нові (недру- 
ковані ще) революційні пісні, що 
їх вивчив хор з рукописів- Най¬ 
більше подобалися присутнім: „Чер¬ 
воний марш", сл. Лебідя, муз. Ф. 
Попадіча, „Юнацька пісня", сл. В. 
Поліщука, муз. П. Кознцького та 
„Ми творці життя нового", муз. 
В. Верховинця до сл. П. Лучан- 

Концерт цей з де-якими змі¬ 
нами у програму було повторено 
ще раз в ІНО, а далі в касарнях 
для червоноармійців і, нарешті, на 
святі ліквідації неписьмениости. 

Добрий хор мав також Коопе¬ 
ративний Технікум, де працює 
Ф, ІІопадіч. На Жовтневих святах 
хор Технікуми виступав двічи. 

Хором Учпрофсожа Південних 
Залізниць керує досвідчений дири¬ 
гент II. ІІІаповатснко. 

Значну працю з хорами ведуть 
на Педкурсах тов. Сидоренко, а в 
Індустріальній та Фельдшерській 
школах т. Тимчинський. 

По трудшколах є теж свої хори 
і працюють з ними диригенти: Ко¬ 
ропів, Кабачок, Кисіль, Гармаш. 

Слід тут згадати про старого 
діяча на полі музичному, т. Рі- 
зенка, якого за п'ятдесятилітню 
працю, яко диригента та навчи- 
теля, було шановано цей рік на 
п’ятиліттю Робмиса і дано титул 
„Ветерана Праці". Не вважаючи на 
свій вік (73 р.), т. РІзенко веде пе¬ 
дагогічну працю в школі глухо¬ 
німих та по трудшколах. 

Розквіт хорового життя дав 
змогу Верховинцеві, об'єднавши 
три хори (ІНО, Педкурсів та Уч¬ 
профсожа Иівд. Залізниць), улаш¬ 
тувати два концерти з хором, де 
взяло участь по-над 200 осіб. 

Перший концерт об’єднаного хору 
відбувся у суботу 29-го листопаду 
в залі ІНО на користь нотовндав- 
ничого фонду Музичного Т-ва ім. 
Лсонтовича, другий у неділю 30-го 
листопаду в театрі Міськради. 
Збор другого концерту віддали на 
користь Ленінградських робітни¬ 


ків, що потерпши від повіди цього 
року. 

Програм обох концертів скла¬ 
дався з двох відділів: пісень етно¬ 
графічних та революційних. 

У відділі етнографічному брало 
участь два хори (ІНО та залізнични¬ 
ків). Виконали низку пісень Київ¬ 
щини в примітивній гармонізації 
Демуцького („А все гори зеле¬ 
ненькі", „Ой, у лісі два дубки", „А 
ще сонце не заходило" та ииші). 
Полтавщину було репрезентовано 
двома піснями, що записав Вер¬ 
ховинець „По-під гаєм" та „Ой, 
хмелю". 

Успіх цього відділу був дуже 
великий. Непідфарбовані народні 
пісні захопили слухачів своєю пер¬ 
вісною (може трохи днкою для на¬ 
шого вуха) красою співзвуків та 
гармонійних ходів. 

Другий відділ обох концертів 
було присвячено революційним тво¬ 
рам сучасних композиторів у ви¬ 
конанні трьох з'єднаних хорів. 
З великим успіхом було проспі¬ 
вано: „Карманьолу" — Верьовки, 

„Прапор Червоний" — Всриків- 
ського та два твори Верховинця: 
„Ми творці життя нового" і „Греми, 
гремн" (до слів Загула). 

А найбільш вподобатися при¬ 
сутнім і було повторено на Ьіз: 
„Юнацька пісня"—Кознцького, „ Чер¬ 
воне військо"—Ф. Попадіча, „Чер¬ 
воні заграви"—Вериківдького. 

Успіх цих концертів, що стати 
для Полтави дійсно „Святом пісні" 
і видаленням товариського єднання 
студентів-селян з робітникамп-за- 
лізничникамп, заохотив тов. Вер-. 
ховинця та організаторів цього 
■масового виступу до дальшої праці 
в цьому напрямкові. До Об'єдна¬ 
ного Хору приєднується зараз ще 
Хор Індустріяльн. Технікуму. Мож¬ 
ливо, що на-весну буде організо¬ 
вано „День музики" з походом по 
місту та „Олімпіадою" Полтав- 

0-р. 



Ткаченко О., Ткаченко И)., Платин 
Десепич і Читко. Програм кон¬ 
церту був найрізноманітніший: .1 и- 
сенко. Сениця, Степовий, Хотке- 
внч, Костенко, Лртемовський („Ой. 

навіть ІПопсії („Желанис" на укр. 
мові). Кохання 1 горілка були го¬ 
ловною темою всього концерту. 

Т-ііо готує другий програм кон¬ 
церту а участю нових членів Т-ва. 

2. У Першому Державному Театрі 
для дітей. 

Па Жовтневі свята було виста¬ 
влено нову революційну п’єсу Воло¬ 
димира Гжицького „По зоїл" у 3-х 
діях. П’єса йде в супроводі фортс- 
піина, 2 скрипок, альта, віолон¬ 
челі, флейти та труби, в сольові 
співи, хори і балет. Музику напи¬ 
сав по замовленню театра К. Когу- 

Цо перша вистава в дитячому 
театрі па українській мові: хоч ви¬ 
конавці—майже всі росіяни, проте 
п'єса пройшла гарно. Мову в те¬ 
атрі викладає 0. Татарінов. Пре¬ 
красну постановку дав запрошений 
на цю виставу їв. Юхименко. 

„По зорі"—перша п'єса в те¬ 
атрі ідеологічно іштримана іі друга 


На Північній Слобожанщині. 

Музичне життя м. Ііовчіз 101 
зосереджувалось навкруги Вов 1 
СІ.КОЇ „Просвіти-. Ііувхор 103 Ч' 
ВІК) І оркестр симфонічний (20 41 
вік). Кожен місяць улаштовуй 
концерти-Лекції, присвячені нам 
українських письменників та і 
позиторів. 

Перший концерт нрнснятил 
М. В. Лпесикові (Ще ТОДІ хор І 
брав назву „ім. Лисеика"). Що-р 
хор улаштовував урочисті і 
перти з рефератом на вшанува 

Під час революції хор з орк 
ром об'єдналися при Ві.іділі І 
Освіти, під назвою „Муз.-Хорі 
студії". 

'Іерез два роки хор знову 
ретворнвея у „Ііовч. Укр. На 
пальний Хор". В ньому каліч.' 
лося більш 75 чо.іов. Праця по 
рилася надзвичайно. 

Дякуючи невпинному музи 1 
хоровому вихованню членів хі 
виконання дотнімо значного ; 
сконалення. Улаштовували чиє. 
ні мандрівки на села, заводи пок 






































МУЗИКА 


Працює хор при Райеельбуді. 

Цього року хор илаштував кіль¬ 
ки концертів, виступаючи на рево¬ 
люційних святах („Міжнародній ко¬ 
оперативний день" та інші.). 

Співав рівних пісень, але най¬ 
більше слухачам подобається Леон- 
тович. Його „Щедрика" пускають 
під кінець концерту—„на закуску". 
^ Наш хор—зразу-ж і драмгурток. 


К в нас свій етнограф І'. Т. Тан- 
цкіра. Дуже цікавиться записом на* 



Іі м. Дешеві, що сумежить з на¬ 
шим Златопільським районом, та¬ 
кож в хор, душ на 25 — 30. Пісні 


він розучує, але тільки „для себе". 
По нема там доброго диригента та 
організатора: вчительство тамошнє 


Не „культурна 1 *, а „халтурна 11 


Дивна ця шсіва, але иншої не 

При ІІІниківськііі цукроварні 
працював хор ім. Леонтовича. Він 
виконував всі завдання Культко- 

нанії, брав активну участь в рево¬ 
люційних святах, виїздив на сусідні 
села, тоб-то провадив значну гро¬ 
мадсько-культурну роботу. 

Але Культкоміеія чомусь до хору 
ставилась вороже і перешкоджала 
його праці. Наприклад: в школі 
провадиться чергова співанка хору: 


місії, забирають піаніно до театру 
для концерту якогось, як кажуть, 
„дуже відомого державного артиста 
І’лазунова". А той державний ар¬ 
тист не що инше, як поганенький 
безголосий співачок з репертуаром: 
„Катерина молодіца пайді суда", 
„В містечці Могильову"; та і бала- 
ганської- пісні про „Бердичів 11 теж 
не забув. Мовляв—„революційний" 
репертуар! 

Назавтра хористи повертають 
піяніно на своїх плечах знову до 
ніколи (бо в помешканні театру і 
клубу неможна було робити спі¬ 
ванок). Але.... майже того самого 
дня приїздить якийсь фокусник, 
учень 'Дурова, з дресированими 
крисами, мишами та собачками. 
З ним куплетист з „теж-револю- 
ційннм" репертуаром: „Жил-бнл 
Казбек", „Одсеса мама" та НИНІ. 
Знову забирають піяніно до театру, 
знову шкодять роботі хорового 

Нераз приїздили до нас. на цу¬ 
кроварню різні халтурники. Культ- 
комісія наша охоче підтримувала 
інапр., тому самому Глазунову за¬ 
платила 50 карб.). А чи не кращі' 
було-б ці гроші дати на свої гурт¬ 
ки, де працюють свої-ж таки ро¬ 
бітники. селяни 1 шкільна молодь? 

Но дійсно! За I і /, роки, що існує 
хор, наша „халтуркомісія" дала 
йому „от щедрот своїх" аж... 20 карб. 
Дала була ще 20 карб, на ноти, дії 
швидко ті ноти забрала від хору. 

А хор своєю невтомною працею 
багато таки допоміг Культкомісії і 
заслуговував-би на инше, хоч трохи 
прихільнішс, відношення. 

Дивно, що районний інспектор 

Наросвіти не звертає ніякісенької 
уваги на халтуру і дає дозвіл на 
постановки таких концертів та ви¬ 
став. що знижують культурний рі¬ 
вень робітників. 


Музкор 


Очевидець. 



Концертове тріо Гумнелів у 
Тульчвні. 

На Тульчинських Педкурсах в 
Центральному Робітничому і Гарні¬ 
зонному Клубах в та 7 жовтня від¬ 
булися концерти камерного струн¬ 
ного тріо (батько, син та дочка) 
композитора А. І. Гум мели. 

Між иншими творами композитор 
виконав свою увертюру „Червоний 
Жовтень", присвячену Тульчин¬ 


ському Окрпаркому в сьомі роко¬ 
вини Жовтневої Революції. 

До увертюри прихильно поста¬ 
вилися так музичні кола як і широкі, 
маси публіки. 

Концерти тріо відбулися з пев¬ 
ним художнім успіхом. 

Тріо мандрує на Поділлі по ман¬ 
даті - Губполітосвіти з метою поста¬ 
новки зразкових концертів. 


3. ПО СРСР. 


В Центральному Укр. Роб. Клубі. 

До Центр. Укр. Роб. Клубу в 

Москві частенько завертають наші 

земляки не тільки з різних міст 


України, але й зо всіх кінців СРС'Р 
і. навіть, з кінців світу (Чехоело- 
наччина. Канада, то-іцо). 

•юдь з України, що зараз вчиться 
но різних „факах" та купчиться н 




МУЗИКА 


образів церковного побуту та співи 
з революціонізованим текстом ви¬ 
та оплесків. 

Загальною прихильністю в клубі 
користується хор. У програм ро¬ 
боти його входить: популярний 

зики, ансамблі (дуети, тріо, квар¬ 
тети) та практична праця над му¬ 
зичними творами. 

Після літньої перерви хор де¬ 
монстрував твори композиторів: 
ї'ениці, .'Ісонтовича, Верховинця, 


Корденка та ин. Готуємо твори 
наших сучасних композиторів Ко¬ 
зацького. Иериківського, і’еиу- 
цького та ин. 

Перед хором стоять завдання: 
11 боротися з тою шкідливою про¬ 
фанацією нашої пісні, що дуже 
поширена в Москві та 2) показати 
тут, в центрі СРСР, справжні ху¬ 
дожні досягнення в розвитку укра¬ 
їнської народиьої та революцій¬ 
ної пісні. 

В. Корденко. 


4. ЗА КОРДОНОМ. 


Новий італійський журнал. 

В передовіші нового італій¬ 
ського журналу „Ьа Ргога". органу 
молодої „Корпорації Нової Музики" 
(„Согрога/іопе беїіе Миоуо Мивіске", 
до складу якої ввійшли д'Лиуиціо, 
К'азелла, ІІІцеті), подається така 
декларація: 

„Наш журнал вважатимуть, ма¬ 
буть, за „авангардний" орган. Коли 
цей епітет відноситься до всього 
експериментального.—то ми споді¬ 
ваємося, що до нас він не при¬ 
стане. Можливо, що крайні течії 
внажатимуть нас за консерваторів 
лише тому, що ми не хочемо про¬ 
стувати помацки до майбутнього. 
Наша мета—утворити в Італії нову 
музичну свідомість на грунті сер¬ 
йозно поширеної музичної куль¬ 
тури і сприяти утворенню нового 
італійського музичного стилю, що 
відбиватиме всі індивідуальні вла¬ 
стивості нашої раси". 

У першому числі „Ьа Ргога" 
надруковано цікаву статтю Казеллі 
про політональність та атональ¬ 


ність. Автор припускав, як першу, 
так і другу, але вважає, що май¬ 
бутнє належить політональності. 

Відгуки про стан англійської музики. 

Кореспондент німецького 'жур¬ 
налу „МизікЬІаІРг бея АпЬгисп" 
так характеризує музичну епрану 
в Англії: 

„Музика тут не иідограк вели¬ 
кого значіння в житті середніх 
класів, що цілком задовольняються 
поверховими творами. Проте, роб¬ 
ляться зусилля утворити справжню 
музичну андиторію з нижчих верств 
еусиільства. Але „верхи" ставлять 
цьому багато перешкод— музика 
має бути тільки розвагою: тому в 
програмах англійських концертів 
нема ані логіки, ані етилкі. Навіть 
в найкращих концертах почувається 
одно—шуканий різноманітноети та 
нових вражінь. І марні героїчні 
змагання патентованих артистів. 
В Англії помічається зацікавлення 
музикою і навіть новими формами 
її.—але це стосується лише до 
одиниць". 


5. МУЗИЧНІ ДІЯЧІ. 


Наші нотодрукарі. 

Року 1901 у Київ! було засно¬ 
ванії велику нотодрукарню. Вона 
мала найновіші, технічно-зразкові 
машини та приладдя. Все при¬ 
ладдя збереглося досі і чекає на 
інтенсивну працю. 

Нотодрукарня (зараз 7 Держ. 
Друкарня) має досвідчених ното- 
др,уварів (де-як! з них працюють 
я самого початку заснування цього 
культурного вогнища): 

і. Гаври.юв Андрій Ілліч (01 р.). 
нотогравер. Народився він на Ря- 
занщині. До переїзду в Київ пра¬ 
цював у нотодрукарні Юргенсона 
(Москва). Там вигравірував різні 
твори Чайковського, Лренеького, 
Гафонова та инш. У 7-ій Київській 
Держдрукарні Іколишній Чоколова) 
працює а березня 1902 р. Прав 
участь у гравіровці різних творів 
М. Лясенка (як. наїір., .Ними й 
Весни", десятків), десятків Копіиця, 
видань Дніпросоюзу, творів Сте- 
ценка. Степового. ,’Іеонтовича. Ко- 
зицького, Вериківеького. Верхо¬ 
винця та ин. Біля 2 років тому 
І Ірофі-ні.'іка Друкарів визнала його 


за „Героя Праці" й дала нагороди: 
срібний годинник з найменням 

2. Лаксимов Олекса Гераснмо- 
мович (53 років), ініціатор та тех¬ 
нічний керовник нотодруку з са¬ 
мого початку існування друкарні 
й до цього часу. Народився у Мо¬ 
сковській губ. Герой Праці. Брав 
активну участь (1920—21 р.р.). в 
організації Школи Поліграфічного 
Виробництва. 

3. Потрахпльцее Кирило Яко¬ 
вич (37 років). Учень цього під¬ 
приємства (працює тут біля 12 ро¬ 
ків). Нараз кваліфікований ното- 
гравер. Народився у Київ!. 

4. Малютенко Ілля Кирилович 

вик на камінь. Гірацює тут біля 
12 років. Народився в Київ!. 

•">. Петренко Кості. Олексійович 
(2о років). Нотопереводчик. Працює 
тут з 1913 р. Народився у Київ!. 

0. Соболь Марія Нетривна (22ро- 

чиця. Працює тут вже н років. 

Побажаємо товаришам успішної 
роботи на користь розвиткові ното¬ 
друкарської справи. 


ШИРТЕ ЧАСОПИС „МУЗИКУ"! 

6. ГРОМАДА-ВЕЛИКИЙ ЧОЛОВІК! 


Виклик Я> 6. 

Виконавче Виро Студентських Орган і- 

СТНЙ прибуток ВІД Концерту, що відбувся 

мри участи трьох хорін: ІНО. Педкуреія та 
Учпрофгожа Південних Заліаннць). ІІітсимо 

мовернутн ці кошти на видання шкільної 

нуанчної літератури, бо в ній вілчувактьсн 
пекуча потреба. Ннклнкаьно всі хори ІНО 
та Педкурсів на Україні також влаштувати 

концерти на корнеті, кидання Т-нон ія. 

Аі ова Ол. Касименко . 
Секретар Циеіча. 


Виклик № 7. 

На виклик 11. Тнчннм вношу на нати¬ 
кай на те сане Гр. Косинку, Вал. Підмпгнль- 

Виклик 76 8. 

і викликам Марка Терещснка. Гната Юру. 

Ів. Дніпровського. Мнх. Щсрбака. В. Вра- 

жлниого. її. Ліфіинця. Ол. Копнленкя. 

Арк. ЛюАченко. 











З II 


247 


IV. З МУЗИЧНОЇ ПРЕСИ. 


Музика і Комсомол. 


Чергове число іЛ? к) „Музнкадь- 



і український комсомол, ленінці, 
школярі: нема репертуару! 

Його треба створити. І в цін ро¬ 
боті композитори, поети, керокники 
освітою, автори хрестоматій, видаи- 
ці,—мусять провадити спільну ро- 

Иеріпнй щабель в цій роботі— 
то створити потрібні тексти. Тут— 
поетам починати. 

Другий щабель—ознайомити ком¬ 
позиторів 3 цими текстами (через 
публікацію їх в загальній і музич¬ 
ній пресі). 

Третій щабель—це музична об¬ 
робка словесних текстів. Тут му¬ 
сить бути і певний художній кон¬ 
троль, і налагодження видавничої 
роботи, і товариська критика з боку 
тих товаришів, що надалі користу¬ 
ватимуться творами. 

Четвертий щабель—то « швидкі' 
видання композицій. 

Ллє при цій роботі треба зав¬ 
жди пам’ятати про цілену установ¬ 
ку: поширити музичний досвід ком¬ 
сомольських мас, підвищити їхню 
освіту через пісню, через слухання 




Червоноармійська пісня. 


Не краще справа і в Червоній 



нию ніж маршировке". („Муз. Ноиь" М В). 
На Вкраїні справа з музичним 
репертуаром для Червоної Армії 
стоїть ще гірше. Ота „стара" оал- 
дацька пісня зі своєю „салдацько- 
російською" мовою була чималим 
:іасобом до русифікації мас. Тому— 



Дайте співакові, диригентові гар- 
■ платню, дозвольте йому увійти 

п не ніде співати. ' 

• ІІІИЧІІІІНО. поруч :і цим треба но- 


впя Ця відповідь трохи несподівана, 

тому що зазначені завдання вже 
ГЯ Р" переводять в життя не самі тілі- 
ійти ки хори, але й инші установи. 

|)і;ви Конкретно: учот хорової роботи 

переводять органи Головполітогвіти 
1 ,|р " і „Музика", орган Муз. Т-ва їм. Ле- 
онтовнча: досвідчених диригентів 
' вже кілька років ііідготовлюють 
о по Муз. ВУЗ’и (у Київі— інститут і.м. 
•■КИЯ- Лисенка); коло нотовидавничої «.пра¬ 
ть "* ви заходилися видавництва (хоч 
1 допіру лише справу почали нору. 


Перспективи в галузі хорового 
мистецтва на Україні. 

І! статті „Масовий хоровий спів 
„.'11т., Наук., Мист.“, від 2/хі 24 р. 


Очевидно, автор був не д 
поінформований в тому, іцо 
зроблено й робиться, але п 

Гірша біда, по-перше, в 
то він за „справжні «середи 











тільки „ Думку “ та „Дух“. Це в 
■гой час, коли в Київі маємо „Рух", 
„Хор Дійства", в провінції — Вин¬ 
ницький, Полтавський, Романський, 
Дохвицький та инші значні хорові 
організації. 


і автор статті — неорганізованість 

Справді, час вже поставити пи¬ 
тання про його організацію. 

Цю організацію ми мислимо з 
одного боку в ірормі академічних 
































































































IX. ОГОЛОШЕННЯ. 














Повне видання творів 

М. ЛЕОНТОВИЧА 


ВИДАЄ КНИГОСПІЛКА. 

Вийшли з друку 

І (її. 1 карб. 25 коп.). II та III (ц- по 1 карб. 40 к 
Друкуються вип. IV. V та VI. 

Незабаром вийде з друку: 


Замовляти можна в Книгосаільці— 

Київ, вул. Леніна, Мш 17, кіми. 322. 


I Вийшла з друку та поступила у продаж' 

збірка поезій П. Лучанського «, 

„Спів землі" і 

І Ціна— 60 коп. і 

Для книгозбірень, книгарень, сельбудів Г1І1 

і т. и.—знижка. Ц 


м. Ромен на Полтавщині, 
Видавництву „Влада Праці“. 








ВИДАВНИЦТВО „ЧЕРВОНИЙ ШЛЯХ" Харків. 

ПРАВЛІННЯ -па. Ради Люксембург. 23. 

ЦЕНТРАЛЬНА КНИЖНА КОМОГА-вул. Вільної Академії, 5. 
КНИГАРНЯ, ч. 1—вул. 1-го Травня, 17. 

КНИГАРНЯ, ч. а—пл. Тевелева, ЗО. 

ф І Л І ї: 

київ кл. Леніна, к. Кім». V КАТЕРИНОСЛАВ Ирогіїект К. Марк а. 117. 
ОДЕСА— вул. .Іаі-аля. 20; МОСКВА Тверська, вул. Огярьона. 1». 

Є НА ПРОДАЖУ ОСТАННІ НОВИНКИ „ЧЕРВОНОГО ШЛЯХУ: 
„ЖОВТЕНЬ". Бібліотека малописьменного. 

Збірник революц. пісень, аа рел. Муаич- . , _ . 

його Т-ва і». Леонтонича. 1 ( 'Р‘“ ішпмтпааа. 

цького. .Червоне військо--Ф. Нона- ^вядьщшиГ . . її. 00 к. 

дича. .Ковалі- Ф Попадича. .Піс- *. серафаноаач Граф Отроганов 

• и - 011 

м Нерв кінського Нехай собі та й А Сарафнновмч. Ионвлнвся (шн чи 

шумлять дуби"—г" Верьовки. .Обо- 1 аг|юнон).Ц. 0« к. 

роїіцян гвободи" — Л. Ревуцького. і р Сі'ріи мсінциин та агтерннари. 
.Заклик"— М. Вернківгького. .Удари _ «... .... 

волога і серця" М. Радаи.твсьвого. А-Р Бовларение В. Про віспу . . Ц. ІЗ к. 

ІІІ "‘ К0П і Бібліотека селянина. 

„ЖОВТНЕВІ СПІВИ". ...... 

8 хорів дай школи, сельбуду і ізігни- І 1*Р>* .Лаатнг.» Раео..юЧ<а 

чого клубу. | Дмем РІД,—III днів. Що сколихнули ГНІТ. 


ністичнону ІнтсрнаціоиаловГ. Ф. II 
іівдич І) .Ми бунтарі". 2) .Не пі. 


Комсомольська література. 

». Бухарі» - Політвяховяиия молоди 


ВИЙШОВ З ДЯУИ» « ВІДСИЛАЄТЬСЯ “ £■ 

ВСІМ передплатникам: Календар иіідано книжечкою ке- 

Иімнкнй МСІІСІНО-ХШІИЬИН словник, т. І. | шеньконого форинту. 

Редактори; М. В. Гаицон, М. М. Грів- з ЗАМОВЛЕННЯМ НА БІБЛІОТЕЧКИ 
чскво. І К. Голоскеиич. Головні ЗВЕРТАТИСЬ ДО ВИДАВНИЦТВА та 
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НА'ДВОХТНЖНЕВИЙ КООПЕРАТИВНИЙ ЛІТЕРАТУРНО-МИСТЕЦЬКИЙ З І 
ТА ПОПУЛЯРНО-НАУКОВИЙ ЖУРНАЛ ,ЦІ 

-Нова Громада- 

Вида»; Кенукраїнеккий кооперативний киигоинлавнн'ііій та книготорговельний і'омв 
ративиого Технікуму II. Т. РУДЕНКА. при еііів|и-дактоіи-тві т. т. Л. Е. ГЕТТДЕРЛ 
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Жовтень Л Геть музичне 
у музику! і неуцтво! 


ВлвнвВ на УСРР місячник музичноі культури. 
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